NATALIJA ARLAUSKAIT

trumpas feministines
Kino teorijos zinynas



Vilniaus universitetas
LycCiy studijg centras

Lyciy studijos Vilniaus universitete

N atalija Arlauskaité

Trumpas feministines
kino teorijos Zinynas

Vilniaus
universiteto
leidykla
2010



UDK 791.43(031)
Ar-132

Apsvarsté ir rekomendavo spausdinti
Vilniaus universiteto Lyciy studijy centras
(2009 m. rugséjo 7 d.; protokolo Nr. 9-14)

Dalia M arcinkevigieneé,

serijos ,,LyCiy studijos Vilniaus universitete' redaktoré

Recenzentés:

Solveiga Daugirdaite (Lietuviy literatlros ir tautosakos institutas)
Audroneé Zukauskaite (Kultdros, filosofijos ir meno institutas)

Virdelyje panaudotas kadras i$ Dzigos Vertovo filmo
,Zmogus su kino aparatu" (1929 m.):
rezisieriaus Zmona montuotoja
Jelizaveta Svilova prie montavimo stalo.

ISBN 978-9955-33-529-0

© Natalija Arlauskaité, 2010
© Vilniaus universitetas, 2010



PTLUBIM G s 5

SGVOKOS .ttt 10
abjekcija, abjektas. ... 10
alternatyviosios KOherencijos......ccovveviieiennicnence. 12
alternatyvusis kinas (counter-cinema) ............... 14
AULTOTY ST i 18
DAISAS. ... 23
bati Zidrimai (to-be-looked-at-ness) ........ccoceeveveuenne. 25
ekscesas
IHISTIZMAS ..o 29
AISAS . ueieeteieteeie et 30
IdentifiKaVimasiS. ..o 32
JSTUVA (SULTUT®) ettt 36
kempo (camp) estetika......ccoeoerennieniiiciee e 40
KID O ceeiiieiieiiecc e 43
KiNO @paratas.....cccoereeieiieniee e 45

monstriskasis moteriSkumas........cccovevvvrneinnncnnn 60
MOErIS IF MOTEIYS. i 62
motery kinas ir kinas moterims........cccecvvevienenn 65
PerformatyVUumMas. ... 68



POrNOGrafija..cccoiiiiiiiii e 71

FASE 11 TYTIS i 75
FEPIEZENTACTJA i iviieeeieeieee et 79
seksploatacijos filmai... e 82
vyriskasis Zvilgsnis {malégaze).......cconnvneniiiennn 84
VOJEIIZIMAS o 85
ZVAIGZAR ...t 87
ZVIIgSNIS i 91

Feministinés kino teorijos apzvalgos ir pagrindinés
ANTOTOGIJOS it 95
Feministinés kino teorijos karéjy vaizdo paskaitos,
interviu ir filmai apie jas ..o, 96
M otery reZisieriy vaizdo paskaitos, interviu ir filmai
APHE JAS ettt e 98
Interneto puslapiai ir tinklaras¢iai, skirti feministinei

kino teorijai, motery kinui, Kino teorijai.......ccceceenne. 99
Vardy rodykI& ... 102
Filmy rodyKI&.....coo e 106



Pratarm e

Si.imc Zinyne pristatomos feministinés kino teorijos idéjos,
susiformavusios astuntojo—deSimtojo XX a. deSimtmeciy
pi.aiZioje. Tai bandymai suvokti moters vaizdo kine reikSmes
n logika bei Zidrov(i)y santykj su kinu remiantis psichoana-
lizés, naratologijos, semiotikos, marksizmo, kultdros ir ide-
ologijy studijy bei jomis grjstos kino teorijos sgvokomis ir
jrankiais. Sios teorinés jungtys siekia parodyti, kad kinas néra
»nekaltas": jis yra institucionalizuota Vakary kultdros ir jos
sukonstruoty galios hierarchijy —visy pirma ly€iy hierarchi-
jos - raiSkos, palaikymo ir perkarimo forma, o kino teikia-
mas malonumas yra Sios kultdros sukonstruotas jgadis.
Zodis ,,konstrukcija" neatsitiktinis: skirtingos aptariamo

laikotarpio feministinés kino teorijos (ir tre€iosios bangos
feministés apskritai) kalbédamos apie ,moterj" ir ,lytj" ne-
aptarinéja moters vaizdo kine tikroviskumo, jo santykio su
kintanCiais motery vaidmenimis tikrovéje arba moteriSkumo
esmés. Kitaip tariant, jos nekalba apie muasy universitetuose
vis dar populiary ,,moters paveikslg". Visiems Siems ZodZziams —
»moteris”, ,tikrové", ,lytis", ,moteriSkumas" —jos uzdeda
jsivaizduojamas ar tikras kabutes ir domisi tuo, kaip kuria-
mas ir vartojamas kinas ir jo pateikiami vaizdiniai. Klausia-
ma, ka reiSkia kino pateikiama tikrové ir ly€iy konstrukcijos,
kokj malonumg (ne)priklausomai nuo Ziarov(i)y lyties lei-
dZia patirti kinas, kada ir kokiomis sglygomis filmai jgauna



naujy ir netgi viena kitai prieSingy reikdmiy, koks (ir ar)
gali bati kinas, siglantis vyriSkajam Zvilgsniui nesubordi-
nuota motery vietg tiek filmo struktaroje, tiek uz jo riby,
prie ekrano etc.

Kabutés Cia nebatinai tiesioginés: viena i$ jy formy —
naujy savoky atsiradimas arba perémimas. PavyzdZiui, ,lytis"
visame Zinyno tekste atitinka ne sex, o gender —,socialine
lytj", ,gimine", jei néra nurodyta kitaipl Galima sakyti, kad
ilgainiui Siy kabuciy tirStéja. Patys pirmieji Cia aptariami fe-
ministinés kino teorijos bandymai (Laura Mulvey) remiasi
prieSprieSa tarp vyro ir moters kaip kino pasakojimo kons-
trukcijos pozicija. Véliau kritikuojant tariamg Sios skirties
natdralumg, arba heteronormatyvuma (Teresa de Lauretis),
pradedama sillyti permastyti pacig gender sgvoka. Ji, sukur-
ta sociokultdriniams konstruktams apra8yti, turi biologinés
skirties atspalvj, nors pati biologiné ar anatominé skirtis
nusakoma remiantis socialiniu lauku. Taip permastyti lyties
tapatumai gali bati apraSomi kaip performatyvas (Judith Bu-
tler), nomadiniai (Rosi Braidotti) arba kitaip atsisakantys vi-
suotinumo. Atsisakymg operuoti apibréZztomis ir heteronor-
matyvumui pakldstan€iomis lyties tapatumo kategorijomis

1 Daugiau apie skirtj ,m vs. gender*irjos (ne)atitikmeny funkcionavi-
ma skirtingose kalbose ir kultQrose Zr.: Rosi Braidotti, ,,The Uses and
Abuses of the Sex/Gender Distinction in European Feminist Prac-
tices”, Thinking Differently: A Reader in European Womens Studies, ed.
by Gabriele Griffin, Rosi Braidotti. - Zed Books, 2002, p. 285-310.
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demonstruoja ir queer teorija2, kuri, kartu su savo sidlomu
kino aptarimu, lieka uz Sio Zinyno riby.

Pastarojo deSimtmeclio feministiné kino teorija arba fe-
nilu jMinés kino studijos vystosi dviem kryptimis. Pirmoji
ki vptis —tai jau egzistuojanciy, niuansuojamuy ir naujy lyties
tapatumo teorijy iSbandymas kinu. Sajunga su queer studi-
jomis yra vienas i$ tokiy lauky, sidlanciy naujas lyties tapa-
luino sampratas ir papildanciy feministine kino teorijg. Kita
kiyptis —jau turimo teorinio aparato atgreZzimas j kino tradi-
i ijas, nepakliuvusias j kino teoretik(i)y démesio laukg (pvz.,
nebylusis ar Ryty Europos kinas), arba j naujgjj vizualyjj ir
misriy medijy meng.

Atrodyty, feministiné kino teorija, nuo XX a. devintojo
deSimtmecio pradzios jsitvirtinusi Vakary pasaulio univer-
sitetuose ir tapusi jprasta studijy programy dalimi, galéty
prarasti revoliucingg uzsidegimg ir aistrg keisti motery vietg
kultdros vaizdiniy gamyboje. Juolab kad vis daugiau motery
tampa tokiy vaizdiniy karéjomis, nors, kad ir kaip paradok-
salu, NE viena rezisieré iki Siol néra gavusi Oskaro uz rezislirg —
o0 tai yra geras skirtingy kdréjy grupiy vietos didziojoje kino
pramonéje rodiklis. Taiau abi Sios tendencijos ne visiskai ga-

Zr. Artaras TereSkinas, Queer teorija, queer Zvilgsnis ir vyriSkas
kdnas: nuo Jeano Genet iki Dereko Jarmano, Lytis, medijos, ko-
munikacija [Actag Academiae Artiurn Vilnensis —Vilniaus dailés aka-
demijos darbai, 37], sud. Audroné Zukauskaité ir Virginija Alek-
sejunaité. - Vilniaus dailés akademijos leidykla, Lygiy galimybiy
plétros centras, 2005, p. 75-86.
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lioja masy krastui, o ir uz jo apSviestyjy platybiy feministiné
kino teorija nuolat kvestionuoja kino, lyties ir galios santykj,
taip reflektuodama vienos svarbiausiy Siuolaikinés kultaros
sfery - kino —prielaidas ir poveikj, jo gaminamus vaizdinius
ir jy kontrole, —kad ir kaip kisty kinas.

»Trumpas feministinés kino teorijos zinynas" skirtas visy
pakopy studentams ir visiems besidomintiems $ia sritimi - o
kartu ir kritine ir kino teorija, feminizmo istorija ir teorija,
kino istorija (ypac klasikiniu Holivudo ir motery kinu), vizu-
alumo studijomis ir kitomis artimomis disciplinomis. Nau-
dotis zinynu bus kur kas lengviau iSklausiusiems bent vieng
bendrojo pobddZio humanitarinj kursg - pavyzdZiui, filosofi-
jos, literatdros teorijos, ly€iy arba kritiniy studijy jvada.

DidZiajg Zinyno dalj sudaro straipsniai, aiSkinantys pa-
grindines feministinés kino teorijos sgvokas. Kiekviename
straipsnyje pateikiamos trijy rdsiy nuorodos:

1. Zenklas esantis po kiekvieno straipsnio, Zymi
kitus, susijusius, straipsnius. Kai straipsnio tekste
toks Zenklas dedamas $alia reikSminio ZodZio, jis Zymi
jterpting, taciau antrg sykj nekartojamg tekstg ar pa-
aisSkinima.

2. Literatdros nuorodos pateikia Saltinius, kuriais re-
miantis parengti straipsniai, ir rekomenduojamus
skaitinius. Kai galima rinktis, nurodomi masy biblio-
tekose esantys leidiniai, o ne pirmosios arba labiausiai
cituojamos publikacijos.

3. Nurodyti filmai iliustruoja straipsnyje aptartg proble-
matikg arba yra chrestomatiniai pavyzdZiai, minimi



pateiktoje literatdroje. Jy pavadinimai raSomi origi-
nalo kalba. PaCiame straipsnyje paminéti filmai antrg
karta nenurodomi. Kartu su literatdros nuorodomis
jie sudaro teksty, svarbiy norint toliau gilintis j femi-
nisting kino teorijg, korpusa.

Zinyno pabaigoje nurodomos pagrindinés feministinés
kino teorijos apzvalgos ir teksty antologijos (taip pat ir in-
lernete), elektroniniai Zurnalai ir tinklaras€iai, skirti feminis-
tinei kino teorijai, motery kinui bei kino teorijai. Taip pat
pateikiama nuorody j feministinés kino teorijos autoriy ir
kino reZisieriy vaizdo paskaitas, interviu ir filmus apie jas.

Vardy ir filmy rodyklés skirtos ne vien paieskai palengvin-
ii- jos suteikia galimybe skaityti ne tik ,,atomiskai", renkantis
reikalingas sgvokas, arba ,tinkliskai", sekant nuorodomis, bet
ir renkantis konkrecius autorius ar autores, ieSkant teorinio
konteksto konkretiems filmams.

Zinynas yra kurso ,Feministiné kino teorija" medZiagos
dalis. Si medziaga skelbiama ir nuolat atnaujinama mano
svetainéje http://natalija.weebly.com/, skirtoje Siam ir ki-
liems kursams.

Man lieka maloni pareiga padékoti Edinburgo universi-
leto PrieSakiniy humanitariniy studijy institutui (Institute
lor Advanced Studies in Humanities, Edinburgh University),
2008 m. skyrusiam man Andrew W. Meliono tyrimo stipen-
dijg. Tos vieSnagés metu greta pagrindinio tyrimo buvo su-
kaupta medziaga ir Siam Zinynui.


http://natalija.weebly.com/

Sgvokos

abjekcija, abjektas3

»~Abjekcija" (abjection) ir ,,abjektas” (abject) yra Julijos Kris-
tevos sgvokos, nusakancios subjekto steigtj ir jsijungimg j
téviskaja (patriarchaline) simboline tvarkg. Téviskoji simbo-
liné tvarka prieSinama motiniSkam semiotiSkumui —nekal-
biniam raiSkos badui, kino pulsavimui. Abjektas siejamas
su nedvara, netvarka, netaisyklingumu. JZengimg j simboline
tvarkg Zymi subjekto riby nusakymas ir to, kas jis néra, atmeti-
mas —abjekcija. Taciau, anot Kristevos, abjekcija niekuomet
néra galutiné, riba nuolat perklausiama, ir jos nykimas arba
kitimas kelia didjjj siaubg. Pirmiausia baiminamasi prarasti
ribg tarp savo ir motinos kdno, o baimé prarasti savo ribas
ar iSkristi i§ simbolinés tvarkos, motinos bei moteriSkumo
siaubas ir jo fantazavimas turi tris pagrindines formas - maisto,

3 Zodziai ,abjection”, ,abject” buvo versti j lietuviy kalbg ,,ismestis*
(Inga Aleksandraviciené, ,,Nuostatos apie ly€iy vaidmenis Lietu-
voje. Kultlrinés motery atskirties aspektas", sociologijos magistro
darbas, 2003) arba ,,atmetimas", taip pat ir mano pacios: Zr. Brigitte
Peucker, ,,Kastrato balsas: Fassbinderio filmas ‘Trylikos ménuliy me-
tai"", Respectus Philologicus, 2009, 15 (20), p. 220—229. Taciau taip
verCiant prarandamas reikSmingas Zaismas Zodzio forma ir rysys su
giminiskais ,,0bjektu”, ,,subjektu”, ,objektyvavimu™ etc., todél Cia
pasirinkti ,,abjektas™ ir ,,abjekcija".
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kimo veiklos atlieky ir kitonisko lytiSkumo abjekcija. Fe-
ministinése kino studijose abjekcijos ir abjekto sgvokos tai-
komos aptariant siaubo filmus, siaubo mechanizmg bei su
siiio Mechanizmu susijusj moters fantazavima juose (Barbara
ti'ced), taip pat nagrinéjant kaniSky patirciy ir tapatumo
problematikg kity Zanry filmuose.

* monstriskasis moteriSkumas

| itcratdra:

lulia Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection. — Columbia
University Press, 1982.

Barbara Creed, ,,Horror and the Monstrous-Feminine: An Imaginary
Abjection", Fantasy and the Cinema, ed. by James Donald. —BFI
Publishing, 1989, p. 63-89.

Brigitte Peucker, ,Kastrato balsas: Fassbinderio filmas ‘Trylikos
meénuliy metai™ [i$ angly k. verté Natalija Arlauskaité], Respectus
Philoiopicus, 2009, 15 (20), p. 220-229.

lilmai:

,Alien” (Ridley Scott, 1979)

»In einemjahrmit 13 Monden" (Rainer Werner Fassbinder, 1978)
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alternatyviosios koherencijos

Alternatyviosios koherencijos —riSlumo principai ir badai,
kurie yra prieSinami koherencijai, badingai klasikiniam kino
pasakojimui. Klasikinis kino pasakojimas remiasi prielaida,
kad matomas pasaulis yra nenutrikstamas, o jo reikdmes or-
ganizuoja vientisas regintis subjektas, todél filmas turi kur-
ti tapatinimosi su reginciuoju subjektu formas ir tiesiogiai
stebimos tikrovés iliuzijg. Toks reikSmiy organizavimo budas
rezervuoja Zidros subjekto vietg vyriSkajam subjektui (nepri-
klausomai nuo tikrojo Ziarov(i)y tapatumo), o moteris uzda-
ro j regimo spektaklio erdve.

Alternatyviosios, arba suardytos [subverted), koherencijos
(Teresa de Lauretis) problemina moters reprezentuojamumo
santykj su filmo naratyvu. Tai teksto riSlumo principas, kuris
remiasi ne klasikinio kino pasakojimo tranzityvumu, o pries-
taringumu. Tokios ,,dviprasmybés poetikosl (Yvonne Rainer)
priemonémis tampa moters perkélimas i$ regimosios plotmés
j girdimaja (kai pasakojantis balsas yra moters); keliy aktoriy,
atliekanCiy vieng vaidmenj, pasitelkimas; pabréztinis vaizdo
dirbtinumas, jvairiausios kartotés (garsy, repliky, vaizdy
etc.), tiesiog pakartotinis filmavimas; radytinio (spausdinto
masinéle, radyto ranka etc.) teksto vaizdavimas; spontaniskas
kalbéjimas ir panaSiai.

Alternatyviosios koherencijos, anot de Lauretis, nesuku-
ria Zidrovés, moteriS8kojo subjekto pozicijos. TaCiau griauda-
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nuis dominuojanc¢ios koherencijos principus jos tampa mo-
lei iSkojo adresato ,,nepripazinimo pripazinimu", nuoroda j
Zvilgsnio subjekto problema.

>klasikinis kino pasakojimas, alternatyvusis kinas, Zvilgsnis

I un atdra:

Inesag de Lauretis, ,Strategies of Coherence: Narrative Cinema,
feminist Poetics, and Yvonne Rainer", Technologies of Gender.
Essays on Theory, Film, mid Fiction. - Indiana University Press,
1987, p. 107-126.

lilmai:
.Horn in Flames" (Lizzie Borden, 1983)
.Kiddles of the Sphinx" (Laura Mulvey, Peter Wollen, 1977)

-Sedmikrasky" (Véra Chytilova, 1966)
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alternatyvusis kinas
{counter-cinema)

Alternatyviuoju kinu vadinami filmai, kvestionuojantys kla-
sikinj kino pasakojimg: jo natdralumg, jo kuriamos tikrovis-
kumo iliuzijos neutralumg, tariamg ideologinio kravio ne-
turéjima. Alternatyviojo kino tikslas yra ne tik dekonstruoti
klasikinés kino formos taisykles bei jy reikdmes, bet ir kurti
alternatyvias kino poetikas. Alternatyviojo kino pradZia pa-
prastai laikoma XX a. $eStojo deSimtmecio pranclizy Naujoji
banga ir Jeanas Lucas Godard’as bei Niujorko avangardinio
kino karéjai Jonas Mekas, Stanas Brakhage’as ir Kiti.

Klasikiniam kino pasakojimui badingas naratyvinis testi-
numas, veiksmo priezasCiy-pasekmiy grandinés, Zidrov(i)y
tapatinimasis su vientisais protagonistais, ,,nematomas" kino
aparato darbas, pasakojimo nuoseklumas ir baigtinumas. Vie-
toje jy alternatyvusis kinas sillo: naratyvinj intranzityvuma,
ivykius, kuriy vieta pasakojimo struktlroje néra akivaizdi,
jvairialypius nuotolio nuo personazy karimo badus, ,sukeis-
tinantj" kino priemoniy rezimg (jo tikslas —atkreipti démesj
i kino formos konstrukcijg), daugiasluoksnj pasakojimga bei
atvirg jo santykj su uZtekstine erdve. Net kai alternatyvusis
kinas turi ambicijy vadintis ,realistiniu”, jis ne tiek siekia tie-
sioginio jvykiy stebéjimo bei dalyvavimo juose iliuzijos, kiek
apeliuoja j kitas ,,tikroviskumo" instancijas —psichologine,
ideologing, emocine ir kitokias tikrovés.

14

feministinei kino kritikai alternatyvusis kinas prasideda
icn, kur vyksta klasikinio kino pasakojimo ir jo suformuo-
lo moters vaizdinio kritika. PavyzdZiui, avangardiniai Mayos
eren filmai kuria nelinijinj, fragmentiSka ir asociatyvy pa-
sakojimg (,,Meshes of the Afternoon", 1943), bet moters
vaizdas Cia pavaldus jprastai Zvilgsniy ekonomijai. Anksty-
viausiais feministiSkai alternatyvaus kino pavyzdziais laikomi
((ilaire Johnston) kai kurie tre¢iojo—penktojo deSimtmeciy
rezisieriy Dorothy Arzner ir Idos Lupino filmai arba jy epizo-
dai (pavyzdziui, ,,Dance, Girl, Dance", 1940; ,Not Wanted",
1949). Sie filmai priklauso klasikinio kino pasakojimo tra-
dicijai, taCiau kai kurie jy elementai ,,griauna” jai badingg
galiy pasiskirstyma. Pavyzdziui, filme ,Sok, mergaite, $ok"
(,Dance, Girl, Dance") yra scena, kurioje nudvilpta Sokéja
Indy (Maureen O ’Hara) iSeina j avansceng, nuzvelgia vyrus -
absoliuCig zZidrovy dauguma, sako trumpa monologg apie tai,
ka ji mato saléje, ir taip apver€ia tradicinj santykj tarp vyro
kaip Zvilgsnio subjekto ir moters kaip Zvilgsnio objekto, ,,grg-
Zina Zvilgsnj". Tiesa, Sis nejprastas santykis tuojau pat iSnyks-
ig, kai Judy grjZta j sceng ir vél virsta reginiu.

Alternatyvusis kinas kuria jvairialypius distancijavimosi
nuo klasikinio kino pasakojimo (—») badus. Kartais jis néra
akivaizdus arba interpretuojamas vienareikSmiskai. ]vairds
filmai nuo pat Agnés Varda ,,Laimés" (,,Le bonheur", 1965)
iki Jane Campion ,,Pianino™ (,,The Piano", 1993) ar ,Mari-
jos Antuanetés" (,Marie Antoinette", Sofia Coppola, 2006)
vertinti prieStaringai - tiek kaip feministiniai, tiek kaip anti-
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feministiniai, nes atsiribojimas nuo dominuojancio kino ir jo
kuriamy ly€iy vaidmeny ir hierarchijy buvo suvoktas skirtin-
gai. ,Laimés" atveju vertinimy kontroversija kilo dél dvejopai
interpretuojamo filmo santykio su motery reprezentacijomis
(—>), plétojamomis gyvenimo biado Zurnaly ir reklamos, - ar
filmas jas tik atkuria, ar ir konstruoja kritinj Zvilgsnj j jas?
»~Pianinas", taip priartéjes prie dominuojancio kino, kad jo
»alternatyvumas" apskritai kélé daug abejoniy, suzadino dis-
kusijas apie galimybe veikti pagal klasikinio kino pasakojimo
taisykles ir kartu iSlaikyti su juo kritinj santykj. Cia atsirado
»dvigubo diskursyvumo" (ir jai artimos) sgvoka, nusakanti
dvejopg - palaikomajg ir kritine - kino diskurso strategija.

Kita alternatyviojo kino samprata feministinéje kino te-
orijoje domisi ne vien stereotipiniy vaizdiniy bei klasikinio
kino pasakojimo dekonstrukcija ar dominuojanciy kody
demistifikavimu. Jos démesio centre — ,moteriSkasis bal-
sas", specifinis moterims badingas santykis su kino aparatu
(—>). Sis santykis kuria kino pasakojimg, kritikuojantj iliu-
zinj realizma, ir akcentuoja specifiSkai moteriska Zitréjimo
malonuma (Annette Kuhn). Specifinis Zidréjimo malonumas
siejamas su vyriSkojo zvilgsnio (—) subjekto (badingo klasi-
kiniam kino pasakojimui) destabilizavimu.

Toks Zzvilgsnio subjekto ,,iSvyrinimas" pasiekiamas ku-
riant miSrias dokumentinio-vaidybinio kino formas, fra-
gmentuojant istorija, naudojant elipses, ilgus statiskus pla-
nus, komplikuojan€ius naratyvinio laiko sampratg, plany
kombinacija, paliekangig ziarovéms likesgiy laisve. Sios (ir

16

kilos) priemonés leidZia joms iStrakti i jsiuvos (—>), uzdaran-
i los Ziurov(i)y zvilgsnj j iliuzine klasikinio kino pasakojimo
umktdrg, valdZios. Jos kuria ne tik (ir ne tiek) alternatyvias
kino formas, bet kitokj adresatg ar adresate (nepriklausomai
nuo Zidrov(i)y lyties). Demaskulinizuoto adresato kdrimas
k.iriais vadinamas ,feministiniu deestetizavimu™ (Teresa de
I .jnirtis), apimanCiu moters kino deestetizavimg, smurto
ticseksualizavimg ir kino pasakojimo deedipizavima.

>klasikinis kino pasakojimas, autorysté, kino aparatas, reprezentacija,
isiuva, ekscesas

l.iieratdra:

<Jaire Johnston, ,,Womens Cinema as Counter-Cinema', Feminist
Film Theory: A Reader, ed. by Sue Thornham. - New York
University Press, 1999, p. 31-40.

Annette Kuhn, Womens Pictures: Feminism and Cinema, 2ndedition. -
London, New York, Verso, 1994, p. 151471.

Teresa de Lauretis, ,,Rethinking Womens Cinema: Aesthetics and
Feminist Theory", Technologies o f Gender. Essays on Theory, Film,
and Fiction. - Indiana University Press, 1987, p. 127—142.

lilmai:
llaughter Rite™ (Michelle Citron, 1980)

Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles" (Chantal
Akerman, 1975)

.Thriller" (Sally Potter, 1979)
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autoryste

Feministiné kino teorija atsirado kartu su motery kino festi-
valiais, moterims kino kdréjoms skirtais specializuotais Zur-
nalais ir antrgja feministinio judéjimo banga XX a. septintojo
ir aStuntojo deSimtmeciy sandiaroje. Ne tik klasikinio kino
pasakojimo kritika, bet ir vis gauséjanti motery kino kdryba,
daZnai tiesiogiai skelbdama feministine programa, verté susi-
mastyti, kaip galima konceptualizuoti moters autoryste kine.
Sios diskusijos vadovavosi skeptisku, bet vis délto viltingu
spéjimu, kad moteris kino autoré vien bddama moterimi ku-
ria alternatyvg kino aparatui (—) arba bent jau kritinj santykj
su juo, sidlo kitokj nei vyriSkasis Zvilgsnj bei ardo klasikine
opozicijg tarp vyro kaip aktyvaus Zvilgsnio subjekto ir moters
kaip pasyvaus Zvilgsnio objekto.

Po Antrojo pasaulinio karo iSpopuliaréjusi 16 mm juosta
ir atpigusi kino gamyba leido kurti king, nepriklausomg nuo
didziyjy studijy, ieSkoti mazesniy auditorijy ii alternatyviy
bady filmams platinti. Taip moterys gavo galimybe visiskai
kontroliuoti filmo kdrima, o nepriklausomo, aliernatyviojo
kino kdrimo badas, artimas amalinink(i)y ranky darbui, i§
dalies pateko j tradiciSkai moteriSkos karybines veiklos sie-
rg —greta siuvinéjimo, dienoras€iy, laiSky (Pam <nok), kai
kurie motery filmai tiesiogiai nurotk | paciy moieiy |>atirtj
—reZisierés filmavo save ir / arba uZ kailio pasakojo ,,savo" in-
tymiy iSgyvenimy istorija (Maya 1)eien, t 'liautai Akerman).



Taiau svarstymai apie motery autoryste kine atsidare
keblioje padétyje. Jvairios teksto teorijos autoriaus figlrg lai-
ko nereikdminga suvokiant tekstg: ,autorius miresl (Roland
Barthes), ji(s) neturi jokios jtakos teksto reikSmiy plétotei.
Vyras, stovintis uz kameros, yra toks pat kino aparato ,,vyk-
dytojasil kaip ir moteris. Moterys kuria (ar gali kurti) domi-
nuojantj king taip pat kaip ir vyrai, nes vyriskasis kino apara-
to Zvilgsnis yra Sio aparato funkcija, kurios nelemia karéjo(s)
lytis. Politinis feminizmo siekis jtvirtinti kdrybinj moters
subjektyvuma susidaré su tokiu pat politiniu siekiu dekons-
truoti autoryste kaip patriarchalinio subjektyvumo atmaing.

daigi pozityvi moters autorystés kine analizés programa
skamba taip: kaip galima aptikti moters kiréjos Zymes kino
tekste ir ar jos jmanomos tik alternatyviajame kine (—), ku-
rian¢iame alternatyvigsias koherencijas (—a? (Cia remiamasi
prielaida, jog moteris, stovinti prie kino aparato objektyvo,
automatiSkai turi politinj kravj.)

Moters karéjos santykis su klasikiniu kino pasakojimu
(— kelia neradikalios ir kartais nesgmoningos (kitaip nei
alternatyviajame kine) to pasakojimo kritikos bei jos formy
problema. Suabejojus, ar visas klasikinis kinas yra toks vienti-
sas ir tolygiai skleidZiantis maskulinizuoto subjekto Zvilgsnj,
imta perziaréti klasikinj Holivudo king —taip pat ir retus
motery rezisieriy filmus, kurie iki tol laikyti klasikinio kino
pasakojimo dalimi.
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I'itvy/.illini, Judith Mayne kalba apie tai, kad produkty-
vesnis kelias ieSkoti motery autorystés Zymiy —ne nagrinéti,
kaip moters sukurtas filmas apvercia arba bent kvestionuoja
vyro ir moters galiy ir Zvilgsniy mainus, o analizuoti motery
saitus ir jy (mikro)bendruomenes diegetiniame ir interteksti-
niy nuorody lygmenyje. Sokéjos Judy i filmo ,,Dance, Giri,
Dance* (Dorothy Arzner, 1940) likimg sprendZia motery
personazai, todél nors filmg ir baigia laiminga heteroseksuali
meilés istorija, kelig j jg nutiesia santykiai tarp motery. Filmo
personazy motery Zvilgsniy, santykiy ir bendrumo aptarimas
leidZia ieSkoti autorystés zymiy ne tik ironiSko siuzeto (vyro
ir moters laime medijuoja moterys), bet ir intertekstinéje
plotméje. Motery Iéméjy iSvaizda minétame filme yra be-
veik tiesioginé pacios Arzner iSvaizdos citata —savo stiliumi ji
priminé gerai atpaZzjstama lesbieCiy, panaSiy j brity radytoja
RadclyfFe Hali, tipg. Taip daugiau maZiau laikinos motery
bendruomenés jgauna papildomg ir klasikinio kino pasakoji-
mo nenumatytg geismo ir / arba Zavéjimosi krivj, o siuZetiné
ironija ir personazy iSvaizda tampa autorystés Zyme ir badu
konstruoti kritinj santykj su dominuojancia kino forma.

Kitos abejonés dél vientiso, nenuslystancio klasikinio kino
pasakojimo autorystés vyriSkumo buvo i$sakytos diskutuo-
jant apie Alfredg Hitchcocka, tradiciSkai laikomg savo filmus
hiperkontroliuojan€iu ir mizoginiSku rezisieriumi (j klau-
simg, kaip sukurti trilerj, jis atsaké: , Kankinkite moterj!1).
Raymond’as Bellouras parodé, kad ,,Hitchcockas* veikia savo
filmuose ir kaip sakytojas, ir kaip sakymo subjektas, o realu-
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sis | litchcockas yra antropomorfiska Siy dviejy pozicijy pro-
jekcija, sutvirtinanti vyriskajj pasakojimo subjekta ir autoriy.
Tania Modleski, oponuodama klasikinio kino pasakojimo vi-
suotinumui, teigia, kad Hitchcocko filmas ,,Rebecca** (1940),
pastatytas pagal Daphnes du Maurier romang, demonstruoja
baime susitapatinti su jo autore, o Hitchcockas taip atranda
naujg tema —tapatinimosi, ypa€ su moterimi, siaubg. Taip
filmo autorystés fantazavimas atskleidZia jos heterogeniSkumg —
kartu ir lyties aspektu. Kaja Silverman priduria, kad nuolat
matomi nematomos Rebeccos inicialai (para3ai) priartina jg
prie sakytojo, paverCia jag Hitchcocko atstove ir taip kompli-
kuoja autoriaus instancija, lytj ir seksualumg.

UZ Sios Hitchcocko ,revizijosZ atliktos Silverman, slypi
Roland o Barthes’o ,,Autoriaus mirties*1ir ,, Teksto malonu-
mo* interpretacija, teksto struktdras ir (defragmentuoty)
autoriaus kaniSkuma bei seksualumg sujungianti per saky-
tojo (Emile Benveniste) ir jo geismy (Sigmund Freud) figad-
ra. Siame kontekste ne visiSkai klasikinis, bet ir ne radikaliai
eksperimentinis, sukurtas moters, bet ne atvirai feministinis
Lilianos Cavani kinas tampa pavyzdZziu, kaip formuoti tokias
naratyvines (personazy konstravimo) ir diskursines strate-
gijas, kurios kurty Cavani kaip autorés figdros atstovavimo
tekste sistemg —sistemg, nukreiptg j moteriSkumo kaip su-
bjektyvumo normos steigima.

—> klasikinis kino pasakojimas, kino aparatas, vyriSkasis Zvilgsnis,
alternatyvusis Kinas.
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balsas

Balso reikSmé feministinéje kino teorijoje iSrySkéja jvedus
skirtj tarp sinchronizuoto ir nesinchronizuoto arba tarp die-
gctinio ir nediegetinio balso. Diegetinis garsas (ir balsas) yra
tas, kurio Saltinj mes matome ekrane. Nediegetinis - tas, ku-
rio Saltinio nematome. Feministinei kino teorijai rapi, kaip
balsas, ypa¢ nediegetinis, funkcionuoja kine priklausomai
nuo kalbétojy lyties.

Klasikinis kino pasakojimas (—») ir kino aparatas (—) ku-
ria reikSmiy sistemg, kuriai badingas vaizdo ir garso - ypac
balso - sinchronizavimas: pasaulis yra toks, koks jis atrodo
ir koks jis yra perteikiamas nepastebimo kino aparato, o i
tikrovés reprezentacija yra tiesioginé, iSsami ir teisinga. Todél
nesinchronizuotas balsas kuria, viena vertus, alternatyvias in-
terpretacijos galimybes, o kita vertus —iSduoda kino techni-
ka, gamybos procesg ir kino kalbos dirbtinuma.

Klasikinio laikotarpio Holivudo kine vyro balsas nediege-
tinis gali bati dvejopai: tai gali bati arba uzkadrinis pasako-
tojo balsas {voice-over), kurio savininkas daZniausiai yra kuris
nors filmo personazas, arba jis gali bati nekadrinis ir priklau-
syti veikéjui, kurio Siuo metu kadre nematome, bet i§ konteksto
Zinome, kad jis yra muasy regimoje erdvéje (voice-off). Moters
balsas gali bati laikinai ,,nematomas*] bet jis beveik niekada ne-
bldna uZzkadrinis. Pagrindinis vyro ir moters balso skirtumas:
vyro balsas gali bati sakymo ir diskurso subjektas, o moters bal-
sas tegali priklausyti vyro stebimam objektui ir bati diegetinio
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pasaulio elementu. Moters kino atskyrimas nuo balso ir jo
pavertimas grynu nebyliu reginiu paversty jg racionaliai ne-
perprantama ir taip leisty jai pasprukti nuo interpretacijos
bei disciplinuojamojo stebéjimo. Jos balso savarankiSkumas
skatinty késintis j (vyriskajg) simboline tvarka, kurig mani-
festuoja kino aparatas. Todél ,,iSkinytas“ moters balsas tam-
pa svarbiu alternatyviojo kino (—) resursu.

—> klasikinis kino pasakojimas, kino aparatas, garsas, alternatyvusis
kinas

Literatdra:

Mary Ann Doane, ,Ideology and the Practice of Sound Editing and
Mixing", Film Sound: Theory and Practice, ed. by Elisabeth Weis
and John Belton. —New York, Columbia University Pres, 1985,
p. 54-62.

Mary Ann Doane, ,,The Voice in the Cinema: The Articulation of
Body and Space", Tenpat, p. 162-176.

Kaja Silverman, Acoustic Mirror: The Female Voice in Psychoanalysis and
Cinema. —Indiana University Press, 1988.

Filmai:

I Am Dina" (Ole Bornedal, 2002)

,»The Piano™ (Jane Campion, 1993)

,.Riddles of the Sphinx" (Laura Mulvey, Peter Wollen, 1977)

,»Singin in the Rain" (Stanley Donen, Gene Kelly, 1952)
»The Snake Pit" (Anatole Litvak, 1948)
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bati zidrimai
(to-be-looked-at-ness)

,b0Oti Zidrimai" yra Lauros Mulvey terminas, apibadinantis
moters pozicijg klasikiniame kino pasakojime. Ji yra reginys,
kuris pateikiamas (uzkoduotas) taip, kad patenkinty skopo-
lilinj Zidrin€iojo vyro malonuma, numalSinty jo kastracijos
baime ir patvirtinty jo galias, palaikyty opozicijg ,,vyras kaip
aktyvumas vs. moteris kaip pasyvumas”, bty vojeristinio
(sadistinio) arba fetiSistinio (mazochistinio) Zvilgsnio malo-
numo objektas.

—>klasikinis kino pasakojimas, vyriskasis Zvilgsnis

Literatdra:

Laura Mulvey, ,,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas", Femi-
nizmo ekskursai: moters samprata nuo antikos iki postmodernizmo,
Sud. Karia Gruodis. - Vilnius, Pradai, 1995, p. 344-362.

Filmai:

,.Blue Velvet" (David Lynch, 1986)
,Dreamgirls™ (Bill Condon, 2006)
,»Picnic" (Joshua Logan, 1955)

,»Psycho™ (Alfred Hitchcoclc, 1960)
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ekscesas

Ekscesu kine vadinami kino pasakojimo elementai, ardantys
(klasikinio) kino pasakojimo plétojimasi, kuris laikosi taisy-
klés vengti reikSmiy trakiy. Tokie pasakojimo elementai is-
sprasta i$ naratyvinés struktdros, kuria jos ekscesg ir nurodo j
psichologinius ir ideologinius veiksnius, gaminancius teksta.
Tad nuoseklus pasakojimo jvykiy priezastingumas manifes-
tuoja ,nematoma* burzuazine, arba kapitalistine, ideologijg
ir jai badingus galiy santykius, o tokio pasakojimo ekscesai
signalizuoja kritinj santykj su Sia ideologija. Taip supranta-
mam ekscesui badinga (Kristin Thompson), kad vienintelis
tokiy kino pasakojimo elementy rySys su kitais pasakojimo
elementais yra koegzistavimas.

Atlikus kino istorijos revizijg paaiSkéja, kad nuo pat kino
atsiradimo pradZios greta pasakojamojo kino egzistavo re-
ginio kinas. Tai tokia kino forma (Tom Gunning), kurios
esmé —ne plétojama istorija, o unikalus, ekscentriSkas vaizdas.
Toks kinas, vadinamas atrakciono kinu (cinema ofattractiori),
neslepia savo priemoniy ir nekuria tikrovés iliuzijos —prie-
Singai, jis demonstruoja savo iliuzinj pobadj, siekdamas $o-
kiruoti ir stebinti. Jis ne jtraukia Zilrovg ar Zidrove | tarsi
tiesiogiai stebima realybe, bet, atvirksCiai, nuolat akcentuoja
nuotolj nuo reginio. Tokioje revizionistinéje kino istorijoje
ekscesy kinas egzistuoja kaip kryptis, kuri gali jsipinti ir j
dominuojantj pasakojamajj king - pavyzdZiui, triuky kome-
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dijose, gaudyniy ir egzotiSsky kelioniy arba Zvaigzdziy (—)
filmuose.

Feministinei kino teorijai kino ekscesas yra, viena vertus,
Saltinis ir priemoné dominuojanciai ideologijai kritikuoti,
kita vertus —buadas kurti alternatyviojo kino (—) poetikas
arba alternatyvigsias koherencijas (—»), kuriy pagrindg su-
daro zvilgsnio subjekto kritika ir / ar dekonstrukcija (Teresa
tie Lauretis). Garso ir vaizdo atkarpy kartotés, fragmentiSku-
mas, nekonvencionalls rakursai ir montazinés jungtys, garso
ir vaizdo asinchroniSkumas ir kt. —tai priemonés pasakoji-
mo ekscesui kurti, padedancios ardyti motery reprezentaci-
jos (—*) stereotipus arba nurodancios j ZiGrinCiojo subjekto
(ne)galimybe bati moterimi.

—> klasikinis kino pasakojimas, alternatyvusis kinas, alternatyviosios
koherencijos, identifikavimasis

Literatdra:

Edward Branigan, Narrative comprehension and film. - Routledge,
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Tom Gunning, ,,The Cinema of Attractions: Early Film, Its Spectator
and the Avant-Garde", Early Cinema: Space, Frame, Narrative, ed.
by Thomas Elsaesser & Adam Barker. —BFI Publishing, 2008
[1990], p. 56-62.

Teresa de Lauretis, Technologies o f Gender. Essays on Theory, Film, and
Fiction. - Indiana University Press, 1987.
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kil'.mi 1k ps<di, ,,lhe Concept of Cinematic Excess” [1977],
Nanalioe, Apparatus, ldeology: A Film Theory Reader, ed. by Philip
Rosen. - Columbia University Press, 1986, p. 130-142.

Deborah Linderman, ,,Uncoded Images in the Heterogeneous Text”,
Tenpat, p. 143-152.

Filmai:
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.MepemeHa yyactn” (Kira Muratova, 1987)
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fetiSizmas

FetiSistinis (mazochistinis) malonumas laikomas vienu i3
dviejy pagrindiniy (antrasis —vojeristinis) santykiy su kino
pasakojimu —tiksliau, su moterimi Zvilgsnio objektu (Laura
Mulvey). Jo Saltinis —kastracijos baimé, kurig jkinija mote-
ris, ir Sios baimés neigimas. Todél moteriai priskiriami penio
substitutai, fetiai - arba ji pati paverCiama fetiSu, ramina-
muoju reginiu. Moterj pakeicia plunksnos, nériniai, kailiai, jg
gaubia rakas, lapija, Se8éliai, jos kanas tampa stilizavimo ir es-
tetizavimo medZiaga. FetiSistinis vaizdas, arba Ziaréjimas, ardo
diegeze ir prieSinasi linijiniam pasakojimo laikui. Tokiy filmy
turinys - Zidrovo kontaktas su tiesioginiu kino, stambiojo jo
daliy plano reginiu. Jy pavyzdys —Josefo von Sternbergo fil-
mai su Marlene Dietrich ir kiti ZvaigzdZiy (—) filmai.

—>klasikinis kino pasakojimas, vojerizmas, identifikavimasis

Literatdra:

Laura Mulvey, ,,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas", Femi-
nizmo ekskursai: moters samprata nuo antikos iki postmodernizmo,
sud. Karia Gruodis. - Vilnius, Pradai, 1995, p. 344-362.

Filmai:
,.Camille" (George Cukor, 1936)
,»The Scarlet Empress™ (Josefvon Sternberg, 1934)
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garsas

Klasikinis realistinis kino pasakojimas (—) konstruojamas
taip, kad kurty tiesioginio tikrovés stebéjimo efektg, o zil-
rovai nepastebéty kino jrenginiy ir priemoniy darbo - tai
yra, nepastebéty realistinio kino dirbtinumo. Garsinio kino
»hatdralumo®, ,realistiSskumo" konvencijos numato vaizda,
sinchronizuotg su garsais, triukSmais ir balsais. Vienintelé
nuolatiné iSimtis —uzkadriné (nediegetiné) muzika, naudo-
jama dar nuo nebyliojo kino rodymo tradicijos ir daZzniausiai
turinti iliustratyvig arba nuotaikos kdarimo ar sufleravimo
funkcijg. Sinchronizuotas garsas ne tik slepia garso jraSymo
ir jo atkdrimo jrangos triukdma, bet ir jo montavimo bei
kombinavimo pédsakus. Taip kuriama vientisos, neturin¢ios
trakiy ir spragy, neprieStaringai suvokiamos tikrovés iliuzija,
kurios garsiné plotmé subordinuota vizualiajai. Sios tikrovés
projekcija yra vientisas stabilus suvokimo ar Zvilgsnio subjek-
tas - zidrovas, patiriantis narcisistinio identifikavimosi (—m
su vaizdu malonuma.

Feministiné kino teorija, kdryba ir avangardinés kino
praktikos, skirtingai kvestionuodamos Zvilgsnio tikroveés ir
Zvilgsnio subjekto vientisuma, jusliy hierarchija ir Zidréjimo
malonuma, kuria jvairias nesinchroninio ir nediegetinio gar-
so strategijas. Visy pirma ardomas rySys tarp regimo kdno ir
girdimo - jo arba ne jo —balso, taip komplikuojant identifi-
kavimosi mechanizmg ir suvokimo subjekto pozicija.
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mklasikinis kino pasakojimas, kino aparatas, balsas, identifikavimasis
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identifikavimasis

Nuo pat kino ir kino teorijos atsiradimo kino ekranas buvo
suvokiamas per jvairiausias metaforas ir jy konkurencijg
(Dudley Andrew). Kai ekranas buvo vadinamas ,,langu* (An-
dre Bazin), akcentuotas nematomas kino aparato (—) dar-
bas ir tiesiogiai atsiveriantis pasaulis, tikrové. ,,Rémo* (Ser-
géj Eizenstein, Rudolf Arnheim) metafora reiské kino kaip
konstrukcijos suvokima, pabrézé Sios konstrukcijos iSskyrimg
i$ tikrovés ir netapatumag jai. ,VeidrodZio" metafora sujun-
ge zitrovus ir ekrang: king imta suvokti kaip besisiejantj su
Zmogaus subjektyvumu ir geismu, atsirandanciu per saves at-
pazinimo, identifikavimosi su vaizdu ir ekranu mechanizmg.

Aptariant identifikavimasi kine ypaC parankus pasirodé
psichoanalizés Zodynas. Psichoanalitiné asmens tapatumo
formavimosi samprata subjektyvuma sieja su Zvilgsniu ir re-
giniu: Sigmundo Freudo apraSyta edipiné lyties tapatumo
steigties stadija grindziama lyCiy skirtingumo pamatymu, o
pati skirties regimybé visg reginj prisodrina baimés tg skirtin-
gumyg prarasti (kastracijos baimés). Jacques’o Lacano sufor-
muluota subjekto steigties veidrodZio stadija yra susijusi su
AS ir kinisko vientisumo vaizdiniu, jo atpaZinimu veidrodyje
(nors 8is vaizdas ir néra iSsamus).

Christianas Metzas lakaniSkai kalba apie tai, kad identifi-
kuotis su personaZzais ir istorijomis nejmanoma, jei nesiiden-
tifikuojama su paciu judanciu vaizdu, kitaip tariant - kino
aparatu. Kartu ir su Ziaréjimo procesu: juk kinas kaip vaizdy
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i jq jprasminimo masina kuria Zidrovo akj, o ji savo ruoZtu
sujungia kino reginj. Sis pirminis identifikavimasis su vaizdu
reiSkia, kad prarandamas ekrano rémas, patenkama j fantaz-
mi] tikrove ir reprezentacijy (—») tapatinimg su ja, o kartu
jtvirtinamas subjekto vientisumas ir jsivaizduojama kontrolé.
Antrinis identifikavimasis nukreiptas j santykj su reprezenta-
cijomis —personazais ir situacijomis. Sitaip signifikantas sy-
kiu yra ir kino raiSkos elementas, ir subjekto efektas, o zitro-
Vo pozicija nuolat svyruoja tarp simbolinés tvarkos (vaizdy ir
reikSmiy, kurie patys yra jsivaizduojami signifikantai, —Kkaip
ir atvaizdas veidrodyje, su kuriuo tapatinamasi veidrodZio
stadijoje) ir jos iSsizadéjimo, patekimo | jsivaizduojamaja
fantazijy ir sapny plotme. O Zidrovo santykis su kinu ne tik
suteikia geismui fantazijy sceng antrinéje identifikacijoje. Jo
svyravimas tarp dviejy identifikacijy kuria specifing geismo
masing.

Psichoanalitiniai identifikavimosi su vaizdu modeliai fe-
ministinei kino teorijai atrodé netinkami, nes juose Zvilgs-
nio subjektu automatiSkai laikomas vyras, o ly¢iy skirtumai
esg nesvarbas Siai ,neutraliai" pozicijai. Komentuodama
tokj kino konceptualizavima, Constance Penley pavadino
jl »viengungiy madina". Postfroidistiniy nuotaiky veikiama
feministiné klasikinio kino pasakojimo (—) teorija ekrang
laiké reginiu, ZadinanCiu su juo besiidentifikuojanCio Zil-
rovo geismus ir baimes. Zvilgsnio (—) j ekrang subjektas,
kaip ir bet koks Vakary kultiros suformuotas subjektas, yra
vyras, iSgyvenantis kastracijos baime ir besitapatinantis su
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vyru protagonistu ir paciu kino aparatu. Jis jvairiais budais
objcktyvuoja moterj, j kurig nukreiptas geismas ir pastangos
numal3inti kastracijos baime.

Jei kino aparato numatytas Zidrovy identifikavimosi ba-
das konstruoja vyriSkajj suvokimo subjektg, tuomet kokj
santykj su kinu gali turéti moteris - arba kaip galima jsi-
vaizduoti feminizuotg Zvilgsnio subjektg? Kad ir koks baty
atspirties taSkas —realios Ziorovés, motery auditorijai skirti
filmai, feminizuoto subjekto utopija, - atsakymo ieSkoma
naratyvinése, diskursinése, suvokimo prieStarose. Laura Mul-
vey kalba apie Zidroviy transvestizma, kai jos tapatinasi su
aktyvia veikéja ir taip laikinai panaikina opozicijg tarp akty-
vaus vyro (subjekto) ir pasyvios moters (objekto). Mary Ann
Doane —apie maskaradg (—), arba ,,dvigubg mimezj“, kuo-
met moterys kine vaidina moteriSkumo spektaklj moterims,
taip mitologizuodamos mitg (pavyzdziui, Marlene Dietrich
vaidmenys). Galiausiai Teresa de Lauretis akcentuoja dvigu-
ba identifikacijg ir identifikavimosi procesualumg arba tokius
alternatyviyjy koherencijy (—») variantus, kurie nurodo j fe-
minizuoto subjekto nebuvimg - ir taip jj aktualizuoja.

—> klasikinis kino pasakojimas, motery kinas ir kinas moterims,
alternatyviosios koherencijos, Zvilgsnis

Literatdra:

Dudley Andrew, Concepts in Film Theory. - Oxford University Press,
1984, p. 133-156.

34



( Christian Metz, The Imaginary Signifier: Psychoanalysis and the Cinema,
translated by Celia Britton. - Indiana University Press, 2000.

Mary Ann Doane, The Desire to Desire: The Womans Film o fthe 1940s.
- Indiana University Press, 1987.

Teresa de Lauretis, Alice Doesnt: Feminism, Semiotics, Cinema. -
Indiana University Press, 1984, p. 1-36.

lilmai:

,»Craigs Wife* (Dorothy Arzner, 1936)

».Grazuolé"™ (Ardnas Zebritnas, 1969)

,»lire Man Who Fell to Earth™ (Nicolas Roeg, 1976)
,»Pink Flamingos" (John Waters, 1972)

,.Stella Dallas™ (King Vidor, 1937)
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jsiuva
(suture)

|siuvos (suture) sgvoka apraSo tokj Zzidrov(i)y patyrima,
kai jie ar jos yra tarsi jsiati j filmo audinj, arba tokj filmo
struktaros elementg, kuris numato j(si)traukimo galimybe.
Savoka kyla i§ Jacques’o Lacano ir jo pasekéjy, visy pirma
Jacgues’o Alaino Millero, psichoanalizés, kurioje jsiuva yra
santykis tarp subjekto ir signifikanto, jsivaizduojamosios ir
simbolinés psichikos plotmiy. Tai jungtis arba tiltas, jraSantis
subjektg j simboline tvarkg ir priskiriantis jam signifikanta,
taCiau nesutapatinantis subjekto su jj ZymincCiu signifikan-
tu. Taip suprantamos jsiuvos pavyzdys kasdienéje kalboje —
jvardis ,,a8"“, nusakantis kalbancio subjekto vietg simbolinéje
kalbos tvarkoje, taCiau jam nelygus, nurodantis subjekto ir
signifikanto kontakto vietg. PanaSiai, nors ir nevartodamas
jsiuvos termino, apie pirmojo asmens jvardj kalbéjo lingvis-
tas Emile’is Benveniste’as.

Kino teorijoje vartoti jsiuvos savoka pradeda Jeanas
Pierre’as Oudart’as (1969) ir Danielis Dayanas (1974).
Oudart’as jsiuvg laiko mechanizmu, suteikian€iu kino vaiz-
dy tékmei signifikanto funkcijg ir pavercianciu ja diskursu.
Anot Oudart’o, pirmiausia Zidrintis subjektas panyra j vaizdy
srauta, taciau antroji suvokimo ir identifikavimosi (—») pa-
kopa —ekrano ir rémo, vaizdy ,darymoZ¥iskilimas - vercia jj
suteikti signifikanty reikSme diskretiems, nesatj jveikusiems
vaizdams. Taip vaizdy srautas (jsivaizduojamoji filmo plotmé)
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susijungia su jsivaizduojamaja subjekto plotme ir dél jsiuvos
mechanizmo tampa artikuliuotu kino diskursu. Sj diskursa
sutvirtina zidrintis subjektas, netenkantis ar atsisakantis Zid-
rejimo malonumo, kad galéty jungtis j simboline tvarkg ir
atlikti interpretacija (skaitymag).

Dayanas, tesdamas Oudart’o mintj, sako, kad jsiuva yra
»ideologinis kino diskurso plétojimosi veiksmasll—veiksmas,
palaikantis nepertraukiamg subjekto vientisumg ir kino apa-
rato (—) veikima. Taciau Sis veiksmas slepia savo ideologinj
koduojamajj pobddj, kai jungiant kadrus atliekamas dvigu-
bas judesys: pavyzdZiui, grjztamojo plano {shot| reverse shot)4
konstrukcijoje tai, kas yra pirmojo kadro nesatis ir sakymo
kodo elementas, kitame kadre tampa kuriamo pasaulio (die-
gezés) elementu, taip slepiant ideologijos darbg. Svarbiausias
Oudart’o ir Dayano tikslas yra parodyti, kad be Zidarin¢io su-
bjekto ir jsiuvos operacijos vaizdai néra diskursas, —taciau
jsiuva konstruoja ne bet kokj, o tam tikrg subjekta. Pagrindi-
nis 8iy autoriy pateikiamas jsiuvos pavyzdys yra grjZtamasis
planas, pabréziantis erdvés ir laiko svarbg subjekto steig€iali,
kuriy analogas Emile’io Benveniste’o koncepcijoje —deikti-
niai ZodZiai.

4 Paprastai tai yra dviejy pasnekovy filmavimas ir montavimas, kai
vienas pakaitomis rodomas veidu j kitg, o antrasis patenka j kadra
tik fragmentiSkai. Daugiau apie grjztamojo plano konstrukcija,
geneze ir funkcionavimag ne tik paSnekesio situacijoje Zzr.: David
Bordwell, ,,Convention, Construction, and Cinematic Vision1,
Post-Theory: Reconstructing Film Studies, ed. by David Bordwell and
Noél Carroll. —University of Wisconsin Press, 1996, p. 87-107.

37



Galimybe kalbéti apie jsiuvg uz klasikinio kino pasako-
jimo (—) riby, nesiremiant Zidros taSko montaZzo (point-of-
view cutting) forma, teikia (Stephen Heath) psichikos ir ide-
ologijos ry8ys, kurj iSplétojo Louis Althusseris ir kiti ideolo-
gijos teoretikai. Sioje tradicijoje subjektas suprantamas kaip
ideologijos, diskursiniy formacijy efektas, be kurio jos pacios
nejmanomos. Todél skirtingos kino sistemos visuomet rei-
kalauja subjekto ir jsiuvos operacija visuomet vyksta. TaCiau
ji nebdtinai vyksta naratyvizuojant ir ne tik per grjZztamojo
plano struktlrg, bet, pavyzdZiui, ir per santykj tarp vaizdo ir
garso (->).

Kaja Silverman aptaria grjZztamojo plano struktdrg laiky-
damasi Lauros Mulvey pasitlytos klasikinio kino pasakojimo
schemos, kurig apibddina opozicija tarp vyro kaip Zvilgsnio
subjekto ir moters kaip Zvilgsnio objekto. GrjZztamasis planas
yra viena pagrindiniy Sios opozicijos formy —rakursy kai-
ta Zymi galios pozicijas. Galios arba nerimo siuZetas siekia
jveikti kastracijos baime ir grésme simbolinei tvarkai, kurias
kelia kastracijos, stokos Zenklas —moteris. Sis siuzetas nu-
mato dvi pagrindines moters pozicijas —nuopuolio, ligos,
atgailos (Alfred Hitchcock - ,,Notorious®, 1946; ,Marnie“,
1964) ir gryno kano reginio (Zvaigzdziy (— filmai), kitaip
tariant —vojeristinj (—) ir fetiSistinj (—) zvilgsnj j jas. Kal-
bédama apie filmus ,,Lola Montés* (Max Ophals, 1955) ir
,Gildg" (Charles Vidor, 1946), Silverman rodo, kad viename
filme jsiuvos struktdra gali derinti abu Zvilgsnio rezimus ir
taip juos dekonstruoti, taiau grjztamojo plano figdra visada

38



anikuliuoja moters nesaugumag simbolinéje tvarkoje. Anot
liequeline Rose, keisti Sig Zidros subjekto pozicijg ir destabi-
lizuoti simboline tvarka gali jsivaizduojamosios plotmés eks-
cesai (—») ir jos intervencija j jsiuva, visy pirma j grjztamojo
plano struktdrg. Tokio pobddZio intervencijos aptinkamos
ir klasikiniame kino pasakojime, pavyzdZiui, Hitchcocko
»PauksCiuose” (,,The Birds", 1963), kur Si struktdra, rodyda-
ma Melanie ir jg puolan€ius pauksc¢ius, kuria nerimg, aktua-
lizuojantj jsivaizduojamajg plotme.

>Kino aparatas, klasikinis kino pasakojimas, Zvilgsnis

| iteratdra:

Stephen Heath, ,,On Suture", Questions o fCinema. —Indiana Univeristy
Press, 1982, p. 76-112.

Kaja Silverman, The Subject o fSemiotics. —New York, Oxford, Oxford
University Press, 1984, p. 194—236.

filmai:
»India Song" (Marguerite Duras, 1975)
»Johnny Guitar" (Nicholas Ray, 1954)

»Wanda" (Barbara Loden, 1970)
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kempo {camp) estetika

Zodis ,kempas (camp) JAV kultiroje buvo vartojamas dar
XX a. pradZioje ir Zyméjo miestietiSkg géjy pramogy kultd-
ros estetikg. 1964 m. Susan Sontag straipsnis ,,Pastabos apie
kempag konceptualizavo XX a. $eStojo-septintojo deSimt-
meciy popkultdros variantg. Anot Sontag, kempo esmé yra
»meilé nenatdralumuill - ,dirbtinumui ir pertekliui". Tai
pabréztinai dekoratyvi ir sykiu ,prastg skonj" reabilituojanti
kultdra, jei sis prastas skonis yra pakankamai manieringas.
Taip suprantamas estetiSkumas matuojamas dirbtinumo ir
stilizacijos laipsniu. Kempiniai tapatumai, taip pat ir kem-
piniai ly¢iy tapatumai, yra vaidybiniai, mégdzZiojantys, tri-
nantys ribas tarp originalo, parodijos ir autoparodijos. Kem-
po ikona —aktoré Mae West, kurios ketvirtojo deSimtmecio
vaidmenys Zaidé su amZziaus pradZzios kempo klisémis ir kuri
vadinta ,,geriausia motery impersonatore”, nes buvo moteris,
vaidinusi vyrg (géjy), vaidinantj moterj.

Feministiné kino teorija i§ pradziy atkreipé démesj j ly-
Ciy vaidmeny parodijavima, atliekama ,,kempiniy" klasikinio
kino aktoriy, pavyzdZiui, Mae West, Joan Crawford, Marlene
Dietrich. Ly€iy vaidmeny parodijavimg bandyta interpretuo-
ti kaip jy griovima, taCiau nors parodija ir ironizavo, tokie fil-
mai veikiau rodé manipuliacinj ly€iy vaidmeny pobuadj, nei
i5 esmés juos keité (Linda Williams).

Véliau analizuojant kempg démesys nuo ly€iy vaidmeny
persikélé prie lyCiy tapatumo konstravimo. Tradicijoje, ku-
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tioje lytis suvokiama kaip performatyvi, t. y. formuojama ir
modifikuojama nuolat ja atliekant (Judith Butler), kempas
lapo ryskiu lyties performatyvumo (—») pavyzdZiu ir ekspe-
rimenty erdve. ,Feministinio kempo" samprata ankstyvajj
king sujungé su Siuolaikine popkultira, Mae West ir Joan
(aawford - su Madonna, ir teiké pirmenybe ne tiek (nors
ir) kino teksto ypatumams, kiek jy suvokimui. Feministinis
kempas - tai kino ir kitokie popkultdros vaizdiniai (visy pir-
ma motery) bei jy skaitymo badas. Jie pabréZia ir kuria dau-
gialypius lyties vaizdy (vaidmeny) ,,sukeistinimo" badus bei
jais ZaidZia, taip uzkirsdami kelig vienareikSmei, supaprasti-
nanciai interpretacijai.

—>performatyvumas, moteris ir moterys
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to Madonna. —London and New York, |1.B.Tauris & Co Ltd
Publishers, 1996.

41


http://interglacial.com/-sburke/pub/prose/Susan_Sontag_-_

Filmai:

»The Adventures of Priscilla, Queen of the Desertll (Stephan Elliott,
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kiborgai

1985 m. Donna Haravvay publikavo ,,Kiborgy manifestgl -
ironiska tekstg, kuriame buvo iSdéstyta programa, kaip iSvengti
masy kultdrg grindZianciy opozicijy (klnas vs. siela, vyras vs.
moteris, gamta vs. kultdra etc.) ir jy implikuojamy galios san-
tykiy. Technologijy raida, kintantis ir vis mazéjantis atotrakis
ar skirtumas tarp Zmogaus ir masinos pasufleravo kiborg(i)y figara.
|i Zymi vieta, kuri, viena vertus, jau yra misy tikrovés dalis,
o kita vertus - gali bati naujy fantazijy ir vaizdiniy Saltinis,
projekcija, padedanti jsivaizduoti uz dominuojanciy skirciy, jy
gamybos ir reprodukavimo slypintj pasaulj.

Kiborg(i)y figlra Zymi ne tik jau minéty opozicijy, bet ir
»a5 vs. kita(s)l, ,,buvimas vs. atrodymas1, ,dalis vs. visumall
»Sutvérimas vs. tvéréjaslletc. trynimg. Nykstant skirtims kinta
ir kino bei jo riby samprata. Lyties tapatumas Sioje programo-
je netenka biologiskumo ir reprodukcinés prasmés. Motinysté
ir tévysté nebéra susijusios su lytimi - kiborg(i)y produkcija ir
reprodukcija yra technologizuota ir vyksta uz kiino riby.

»Kiborgy manifestasl niekada nebuvo tiesioginio veiks-
mo programa - jis kalbéjo apie biomechanine vaizduote,
jos santykj su masy kasdienybe ir interpretacijos, reik3miy
gamybos galimybes, kurios strategijos gali bati taikomos ir
uz kiborg(i)y utopijos riby. Haraway kritikés pabrézé, kad Si
utopija kaip feministiné néra veiksminga, nes moters katego-
rijg padaro beprasme.

Feministinei kino teorijai svarbu, kaip kiborg(i)yir hierarchi-
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zuoty skiriy nykimo arba negaliojimo fantazavimas sgveikauja
su kino aparatu, kaip socialinis kultQrinis kontekstas veikia pel-
enine" vaizduote, apibréziancig marginaluma, skirtingumg
ir ribas. Kine kiborgai ir kiborgés dazniausiai atpazjstami kaip
turintys lytj. Tuomet ,,kiborginés reprodukcijosisiuzety ir ,ki-
borginio naratyvollapskritai plétoté sykiu ir fantazuoja kiborgi-
nj pasaulj, ir artikuliuoja nerimg dél savojo pasaulio netekties, ir
vis (jsi)vaizduodama Sig traumag sugrjZta prie kvestionuojamos
simbolinés tvarkos ir instituciniy kino galiy klausimo.

—>performatyvumas, monstriSkasis moteriSkumas, kino aparatas

Literatdra:

Donna Haraway, ,,A Cyborg Manifesto: Science Technology, and
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kino aparatas

Kino aparato savoka atsirado bandant apibrézti kino san-
tyki su ideologija, socialiniu Zvilgsnio ir optikos konstravi-
mu, vizualigja vaizduote, Zidrovy psichologija bei kino su-
vokimo (ziGréjimo) jgadZiais, kino gamybos bei platinimo
technologijomis. Si sgvoka leidZia apraSyti king kaip socialine
technologijag. Anot Jeano Louis Baudry, ,klausimas gali bati
keliamas taip: ar instrumentai —techniné bazé —gamina spe-
cifinius ideologinius efektus, ar Siuos instrumentus nulemia
dominuojanti ideologija'l Baudry parodé, kad kino kamera
(kino aparatas tiesiogine prasme) neatsirado dél optiniy prie-
taisy revoliucijos —ji yra tik porenesansinio optinio mastymo
etapas. Anot Baudry, kino aparatas (techniniai prietaisai ir jy
sociokultdriné funkcija) jkinija organiskos nepertraukiamos
pasaulio visumos, kurig organizuoja perspektyvinis Ziaréji-
mas ir transcendentinis subjektas, mita.

leanas Louis Comolli kalba apie ,,signifikuojamasias prak-
tikas" (Julia Kristeva) ir siekia parodyti, kad kino technikos
neatsiejamos nuo socialinio konteksto, - jos yra ,dviguba
praktikos ir signifikacijos scena", o kinas —,,vizualumo ma-
Sina". PavyzdZiui, Comolli aptaria stambiojo plano istorija,
apraSytg Jeano Mitry. Mitry, jg apibddindamas, bando surasti
pirmajj stambyjj plang, pradZiy pradZia, ir patenka j spastus -
pirmojo stambiojo plano korektiSkai nurodyti nejmanoma,
neturint jo sampratos. Kitaip tariant, stambusis planas neeg-
zistuoja tol, kol néra konceptualizuotas (nors formaliai kazkg
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panaSaus aptikti galétume ir anksciau). ,,Stambiojo plano*
atskyrimas nuo signifikuojamuyjy praktiky tik prisideda, anot
Comolli, prie nuoseklaus $iy praktiky mistifikavimo, kuris
saugo technikos ir jos magiSkos galios autonomijg, nukrei-
piancig démesj nuo kulttrinés reik8miy skir¢iy gamybos.

Teigdamas, kad néra ideologiSkai neutralios technologijos
ir jos sglygoty kody, Comolli pasitelkia tradicinj realistinio
kino raiSkos pavyzdj —qilyjj fokusg. Paprastai giliojo fokuso
atsiradimo ir transformacijos istorija apraSoma per techniniy
atradimy (3iuo atveju —leSiy ir Sviesos aparaty konstravimo)
istorijg. Comolli tokj prieZzastingumg apvercia ir sako, kad
paCius vidutinio gylio leSius, naudotus pirmus trisdeSimt
kino istorijos mety, diktavo Zmogaus Zvilgsnio ,,analogijos ir
realizmo kodai", o ,kiti kodai, atitinkantys kitus socialinius
poreikius, baty pagamine kity leSiy™. Be to, kinas perémé
kity meno rasiy sukurtus kodus - visy pirma dailés, teatro
ir fotografijos (John Berger), kartu kurdamas ,.tikroviskumo**
efektus.

Pats ,tikrovisSkumas**, ,realizmas™ yra ideologinis kons-
truktas (Mary Ann Doane), kurio esmé - visuotinio, neper-
traukiamo tikrovés vaizdo, pasiekiamo vientiso Zitrovo akiai
ir jos valdomo, iliuzija. Si akis tik i§ pirmo Zvilgsnio yra neu-
trali ir gali priklausyti bet kuriam realiam Zidrovui ar Zidrovei.
Bet Zvilgsnio (—) subjektas kine konstruojamas kaip vyriska-
sis (Laura Mulvey). Toks Zvilgsnis yra nukreiptas j reginiui
prilygintag moterj ir jg subordinuojantis, o ly€iy skirtumg Si
akis ir kino aparatas laiko natdraliu ir jau egzistuojanciu ,,iki**
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kino - ne jo konstruojamu. Batent su Siuo lyties pazymétu
ir ideologiniu pasekmiy turin€iu zvilgsniu vyksta zZiarov(i)y
identifikavimasis (—).

Feministinei kino teorijai kino aparatas yra patriarchalinés
ideologijos masina, kurig pirmiausia siekiama dekonstruoti ir
parodyti jos veikimo bidus. Kita uzduotis - aptarti, ar (ir kiek)
jmanoma perorganizuoti ir perkoduoti king kaip socialine
technologijg. Klasikinio kino pasakojimo (—») struktdra, apra-
Syta Mulvey, jos pasekéjy ir kritik(i)y, yra tekstiné kino aparato
ir jo artikuliuojamos bei kartojamos ly€iy hierarchijos iSraiska,
su kuria polemizuoja alternatyviojo kino (—) formos.

—> klasikinis kino pasakojimas, identifikacija, jsiuva, alternatyvusis
kinas, alternatyviosios koherencijos.
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Feminizmo ekskursai: moterssampratanuoantikosikipostmodernizmo,
sud. Karia Gruodis. - Vilnius, Pradai, 1995, p. 344—362.

Teresa de Lauretis, Alice Doesnt: Feminism, Semiotics, Cinema. —
Indiana University Press, 1984, p. 12-36.

Filmai:

,.Breaking the Waves" (Lars von Trier, 1996)
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klasikinis kino pasakojimas

Klasikinis kino pasakojimas —kino raiskos forma, susifor-
mavusi mazdaug nuo antrojo XX a. deSimtmecio ir domi-
nuojanti iki masy dieny. Geriausiu jos pavyzdZiu laikomas
krjvirtojo—$estojo XX a. deSimtmeciy Holivudo kinas. Pa-
grindinés jo savybés (David Bordwell): siuZetinis ir j tikslg
orientuotas pasakojimas, pasakojimo jvykiai sujungti j prie-
ZasCiy-pasekmiy grandine, jy centras - psichologiskai api-
bréZti personazai, vientisa pasakojimo erdvé ir laikas, raiska
laikoma priemone siuzetui perteikti, todel ji siekia bati ,,ne-
matoma", o jos priemonés —nepastebimos, kad slépty kino
gamybos process.

Feministine kino kritikg formuoja kritinis santykis su kla-
sikiniu kino pasakojimu ir jo prielaidomis, atskleidZiamomis
pacios feministinés kino kritikos. Ankstyvosios feministinés
kino studijos rodé motery vaidmeny kine ribotumg ir ka-
lalogizavo jy stereotipus, kuriuos karé ir kartojo skirtingy
laikotarpiy kinas (Marjorie Rosen, Molly Haskell), tagiau jy
démesys krypo beveik tik j siuZetinj kino lygmenj. Feministi-
né kino teorija i esmés prasidéjo pasirodzZius Lauros Mulvey
straipsniui ,,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas"
(1975 m. Zurnale Screen), kuriame derinamos struktdralisti-
né (naratologiné) ir psichoanalitiné, Sigmundo Freudo dar-
bais paremta perspektyva.

Mulvey teigia, kad kinas (klasikinis kino pasakojimas),
kaip institucionalizuota reprezentacijos (—) sistema, repre-
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zentuoja patriarchaline tvarkg ir pats yra jos dalis. Moterys
jame yra pasyvas Zvilgsnio, geismo ir galios objektai, o vyrai —
aktyvas Zvilgsnio, geismo ir galios subjektai. Ta pati skirtis
galioja ir zidrov(i)y santykiui su kino pasakojimu: moteris
negali bati Zvilgsnio subjektas, jos savybé yra ,,bati Zidrimai'*
(to-be-looked-at-ness) (—»), pavaldzZiai vyriSkajam Zzvilgsniu
(malé gaze) (—). Anot Mulvey, §j ly¢iy vaidmeny pasiskirs-
tyma kine lemia psichologinés lyCiy tapatumo formavimosi
savybés ir kinui badingos ,,Zavéjimo struktdros". Jos operuo-
ja dviem pagrindinémis malonumo strategijomis —fetiSistine
(mazochistine) (—) ir vojeristine (sadistine) (—>), maskuo-
janCiomis (ZiGrovy ir personazy) kastracijos grésme.

Sio straipsnio pagrindinis ir iki $iol aktualus nuopelnas
- poziaris j kino pasakojima kaip institucionalizuotg lytimi
manipuliuojanciy ir ly€iy konstruojamy galiy reprezentacija,
aptariamg pasitelkus psichoanaliting Zvilgsnio ir malonumo
analize. Taiau Mulvey pozicijos kritika pabréZia, kad, pir-
ma, vyriSkosios ir moteriSkosios lycCiy skirtj ji laiko natdralia,
prigimtine, ir todél jos teorija norom nenorom palaiko hete-
ronormatyvig retorikg. Antra, ji nekreipia démesio j realias
kino suvokimo praktikas ir skirtingus kino ziGréjimo malo-
numo tipus.

Atsakymus j jai skirtg kritikag Mulvey pateiké 1981 m.
straipsnyje ,Pamastymai apie ‘Vizualinj malonumg ir pa-
sakojamajj king’, jkvépti Kingo Vidoro ‘Duel in the Sun’
(1946)“. Ciaji, sekdama Freudu, bando kalbéti apie aktyvyjj,
vyriSkajj, prada (nepriklausantj nuo Zzmogaus lyties) kaip apie
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libido jéga, kurig bresdamos mergaités represuoja, bet gali
Lprisiminti”, ,pasiskolinti” ir taip perimti aktyvig Zvilgsnio
pozicijg. Be to, anot Mulvey, yra motery personaZzy, kurios
»Skolinasi” tokj pamirStg vyriSkuma kovai su patriarchaline
galia ir su kuriomis gali tapatintis Ziarovés. PavyzdZiui, tokia
yra Pearl i§ ,,Dvikovos sauléje”. Taciau pagrindinis priekais-
i.is lieka galioti —psichologinis transvestizmas neparodo, kaip
moteris, nepersirengdama vyru, gali uzimti subjekto pozicija.

Siuolaikiniame kine klasikinio kino pasakojimo konven-
cijos tebegalioja, taCiau teigiama (Anneke Smelik), kad vo-
jeristinis Zvilgsnis nebéra iSimtiné vyriskojo diegetinio arba
kameros aparato subjekto pozicija - Zvilgsnio objektas gali
bati ir vyras, ir moteris. Tuo tarpu klasikiné ,vojeristo” ir
Ziarimos moters struktara ilieka ir gal net stipréja reklamoje
ir video mene.

—* Kino aparatas, bati Zidrimai, vojerizmas, fetiSizmas, Zvilgsnis,
identifikavimasis
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sud. Karia Gruodis. - Vilnius, Pradai, 1995, p. 344-362.
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kdnas

Skirtuma tarp moters ir vyro kiino vaizdavimo kine rodo dar
ikikinematografiniai bandymai, kai kino aparatas buvo tik
fantazija ir siekiamybé. Eadvveardas Muybridge’as, Zmoniy
ir gyvany judesius tyrinéjes fotografas, devintajame XIX a.
deSimtmetyje sukdré aparatg, kuris rodé judesio faziy nuo-
traukas ir kdaré nenutrikstamo judesio iliuzijg. Fotografijy
serijos fiksavo jvairiausius elementarius nuogy motery, vyry
ir vaiky judesius - jie éjo, Sokinéjo, gulési ant Zemés ir j lova,
pritdpdavo, pylé vandenj, ne$é daiktus ir pan. Taciau tose
jsivaizduojamo kino fotografijose buvo matyti rySkus skir-
tumas tarp vyry ir motery kiny vaizdavimo. Vyrai tiesiog
atlikdavo veiksmus, o moterims —bent minimaliai —buvo
suteikiami rekvizitai ir vaidmenys, jy kdnai ir judesiai buvo
ne dokumentuojami, o naratyvizuojami ir fikcionalizuojami
(Linda Williams). Be to, nuogos moters nuogumas, palygin-
ti su vyro, buvo pabréziamas jvairiomis priemonémis. Tad
judancio Zmogaus kano fiksavimas moksliniais tikslais pade-
monstravo lyCiy skirtuma bitent taip estetizuodamas moters
klng, kaip véliau bus jklnyta kino aparato (—) ir plétojama
klasikinio kino pasakojimo (—).

Klasikinio kino pasakojimo atveju kyla klausimas: jei ,,k-
nas visuomet yra diskurso funkcija” (Mary Ann Doane), o §j
diskursg steigia vyriSkasis Zvilgsnio (—) subjektas, objekty-
vuojantis Zidrimg moterj, tai ar Sio diskurso rémuose jma-
noma kitokia moters pozicija? Arba: kas liks i§ moters ir
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moters kano, jei Sis diskursas bus dekoduotas ir dekonstruo-
tas, o kodui nepavaldus klnas neegzistuoja?

Radikaly atsakymg j abu klausimus pateiké Peteris Gida-
lis, eksperimentinio kino menininkas, kuris, pritardamas fe-
minisCiy pateikiamai moters vaizdavimo kine kritikai, vienu
metu apskritai atsisaké motery savo filmuose. Taciau tai nie-
kaip nesprendé kino aparato ir moters kano santykio, nes net
ir vyro kiinas, pabréztinai paver¢iamas kino aparato zvilgsnio
objektu, iSgyvena feminizavimg (,,The Camera: Je, or La ca-
mera: 1“, rez. Babette Mangolte, 19775).

Kitas kelias, anot Mary Ann Doane, - keisti moters kino
vietg kino sintakséje kartu su pacia kino sintakse. Sis sintak-
sés keitimas turéety siekti ardyti klasikinio kino pasakojimg is-
keldamas Sios kino formos paprastai slepiamus arba laikomus
nereikSmingais elementus. PavyzdZiui, pabréZiamas kameros
darbas, nuolatinis jos Zvilgsnio migravimas ir atotrikis nuo
vientiso stabilaus subjekto ir / arba pasakojimas konstruo-
jamas i$ tokiy veiksmy ir epizody, kurie paprastai patekty j
elipses dél ,,nereikSmingumo™**, buitiSkumo, —kuriamos kito-
kios, klasikiniam kino pasakojimui alternatyvios, formos.

Santykio tarp ZitGrov(i)y ir vaizduojamo kino problemi-
zavima galima jZvelgti ir vadinamuosiuose ,,kino Zanruose** —
siaubo filmuose, pornografijoje ir melodramose. Linda Wil-
liams teigia, kad juos jungia tai, jog visi jie iSbando padorumo

5 Babette Mangolte svetainéje http://babettemangolte.com yraSio ir
kity filmy istrauky.
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ribg, operuoja ekstatiniu moters kinu —jkdnijanciu siauba,
malonumg ir sielvartg —ir siekia iSgauti reakcijg, kartojan-
Cig ty kany ekstaze, —baimés Stksnius, orgazmg arba aaras.
Anot Williams, nors tokie Zanrai yra skirti, atrodyty, apibréz-
ial auditorijai (3iy Zanry atveju - berniukams paaugliams,
heteroseksualiems vyrams, moterims), suvokimo subjekty
pozicija néra grieztai nusakoma lyties, o motery santykis su
regimu kdnu ir Zidréjimo malonumas néra ribojamas vien
vikdmizuojan€io mazochistinio identifikavimosi. Jis leidZia
judéti tarp aktyvumo ir pasyvumo dar ir todél, kad Sie Zanrai
nedraudZia ly€iy vaidmeny kaitos, o ekscesyvis - raudantys
ir spiegiantys i$ siaubo —€ia tampa ir vyry kdnai.

—» kino aparatas, klasikinis kino pasakojimas, bati Zidrimai,
alternatyvusis kinas, vyriskasis Zvilgsnis
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Filmai:
,»,Body Double™ (Brian De Palma, 1984)
,.Kristina Talking Pictures™ (Yvonne Rainer, 1976)

»The Silence of the Lambs" (Jonathan Demme, 1991)
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maskaradas

Maskarado sgvoka atsirado siekiant paaiskinti, kaip klasikinis
kino pasakojimas (—*) ir kino aparatas (—), rezervuojantys
Ziorovo vietg maskulinizuotam arba vyriSkajam zvilgsniui (—)
(nepriklausomai nuo tikry zitrov(i)y lyties), leidZia moterims
ir moteriSkajam zvilgsniui iSvengti maskulinizavimo(si).

Maskarado sgvoka kino teorijoje pirmg kartg pavartojo
Claire Johnston 1975 m. straipsnyje ,,MoteriSkumas ir mas-
karadas: Ana ofthe Indies®, o véliau Mary Ann Doane studi-
joje ,Kinas ir maskaradas: teoretizuojant Zidroves" (1982),
pasiskolinusi jg iS5 psichoanalitikés Joan Riviere 1929 m.
straipsnio ,,MoteriSkumas kaip maskaradas"”. Riviere analiza-
vo heteroseksualiy (kaip jos mané) motery, sékmingai dir-
banciy intelektinj darba, elgesj ir pastebéjo, kad stereotipinis
moteriSkumas joms yra kauké, kuria prisidengiama norint
iSsaugoti saugy pavaldumo rysj su autoritetingais, tévo figlrg
atstojanciais vyrais. Keldama klausimag, ar (ir kur) yra riba
tarp moteriSkumo ir maskarado, Riviere saké, kad tokios ri-
bos néra.

Doane maskarado sgvoka jveda siekdama parodyti, kaip
moterys gali Zidréti king ne vien mazochistiSkai tapatindamo-
sios su moters vaizdu ekrane, kai tampa vyro geismo ir galios
objektu, arba narcisistiS8kai tapatindamosi su juo, kai tampa
savo pacCiy, kaip vyriskojo Zvilgsnio subjekto, geismo objektu.
Doane kelia klausimg, ar moteris gali uzimti vojeristing (—)
pozicija, kuri steigia ir saugo atotrikj nuo zvilgsnio objekto.
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Maskarado sgvoka leidZia jai teigti, kad maskaradinis, kin-
tantis, iS5 esmés biseksualus moters tapatumo pobuadis sukuria
ZiGroviy pozicijg, svyruojancig tarp skirtingy tapatumuy: tarp
atsitraukimo nuo regimo objekto ir identifikavimosi (—) su
juo.

Doane maskarado sgvokos kritika pabréze, kad ji i§ esmés ne-
keiCia opozicijos ,,vyras (aktyvumas) vs. moteris (pasyvumas)l,
ja kartoja, nors ir pabréZia moters ,,seksualinj mobilumg".

Judith Butler aptaria maskarado sgvokg taip pat remda-
masi Riviere idéjomis bei Lacano psichoanalize. Anot Butler,
skirtis ,,bati falu (moteris) vs. turéti falg (vyras)" nejsivaiz-
duojama uz diskurso riby, o ,falo turéjimas" yra utopiné dis-
kursiné siekiamybeé, niekada neiSsipildanti. Todél abi pozici-
jos yra maskaradinés tiek, kiek jos yra diskursinés (vadinasi,
visuomet); jos neturi originalo, kuris baty ,iki" diskurso ir
kurj Sios pozicijos nuolat kartoty, ir gali reiksti tik badamos
atliekamos, performatyvios (—»).

—> klasikiniskino pasakoj imas, fetiSizmas,vojerizmas,performatyvumas,
identifikavimasis
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Filmai:
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monstriSkasis moteriSkumas

Apie monstriskagjj moteriSkumg kalba Barbara Creed, ap-
tardama siaubo filmy poveikio mechanizmg ir jy reikSmiy
struktdrg. Anot jos, pagrindiné siaubo filmy problema —pra-
dy problema. Kine ji dazniausiai jgauna gimimo ir kastra-
cijos fantazavimo formas. Creed sieja mitologijos ir ritualy
tyrinétojy bei psichoanalitiky apradytas archajine moting,
»gimdancig" pasaulj (ir todél nepaklusnig simbolinei tvar-
kai), bei ,,monstriSkajg moterj", kelianCig kastracijos grésme
(ir todél priediSkg egzistuojanciai simbolinei tvarkai), su Ju-
lijos Kristevos iSplétota abjekcijos (—>) sagvoka ir pritaiko ja
siaubo filmy analizei. Kristevos abjektas yra tai, kas nepaiso
ribos, skirties ir taip késinasi j subjekto tapatuma, simboline
tvarka. Siaubo filmy abjektu tampa vaizdiniai, suponuojan-
tys moters ar motinos kiing, pasiglemziantj personazus ir ZiG-
rovus (pavyzdZiui, ,Alien", Ridley Scott, 1979). Kaip jprasta
ir tradiciSkai suprantama klasikiniame kino pasakojime (—=,
patirti siaubo malonumg ir iSsivaduoti i monstriS§kosios mo-
ters ar motinos galima tik i$ vyriSkosios Zidrov(i)y pozicijos.

—>abjekcija, klasikinis kino pasakojimas

Literatdra:

Barbara Creed, ,,Horror and the Monstrous-Feminine: An Imaginary
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moteris ir moterys

Sig skirtj jveda Teresa de Lauretis, aptardama santykj tarp
moters vaizdiniy literatdroje ar kine ir istoriS8kai bei kultd-
riSkai apibréZty subjekty. ,,Moterimill ji vadina vaizduotés
konstruktg, pagamintg jvairiy Vakary kultdros diskursy -
kritikos ir mokslo, literatdros, teisés ir kity. Sis konstruktas
Zzymi vyro Kitg, vyry socialiniy mainy objektg, seksualumo ir
vyriSkojo geismo manifestacijas. ,Moterimisllvadinamos ti-
kros istorinés bltybés, apibréZziamos per Siuos vaizdinius, bet
egzistuojan€ios materialiai. ,,Hegemoninio diskurso paga-
mintas santykis tarp motery kaip istoriniy subjekty ir moters
sampratos néra nei tiesioginis tapatumo rySis ar atitikimas,
nei paprasta implikacija. Kaip ir visi Kkiti santykiai, turintys
kalbine i3raiSka, Sis yra arbitralus ir simbolinis, todél kulta-
riSkai salygotasil

Klasikinio kino pasakojimo (—) ,,moterisllyra kino kodo
elementas. Ji yra kino aparato (—) konstruojamo Zvilgsnio
(—), sutampancio su vyro zidrovo ir vyro protagonisto po-
zicija, objektas. Sio objekto funkcija —zymeéti ir malSinti
Zvilgsnio subjekto kastracijos baime ir taip palaikyti patri-
archalinés (burZuazinés) galios struktaras. Sia prasme ,kinas
moterimsll (womans film) (—), pavyzdzZiui, melodramos,
yra kinas, skirtas vyro Kitam, kuriantis tinkamg kolektyvinj
subjektg ir formuojantis jo stereotipinj tapatumg. ,,Motery
kinasll{womensfilm) {—® Zymi jvairius filmus, sukurtus mo-
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iery ir dazniausiai turinCius bent Siokj tokj kritinj santykj su
klasikiniu kino pasakojimu.

Ankstyvoji feministiné kino teorija kalbéjo apie ,,moters"
reprezentacijag (—» Kkine, ,,moterj" suprasdama nedalomai,
nedalyvaujant kitiems —rasés, klasés, seksualinés orientacijos —ta-
patumo matmenims, ir esencialistiSkai. Ji bandé atsekti ,,mo-
ters" vaidmeny kine istorijg ir parodyti tg ,,moterj", kurios
vieta buvo nulemta kino kaip instituto ir klasikinio kino pa-
sakojimo. Vélesné feministiné kino teorija kalba apie badus,
kuriuos §i ir kitokios kino formos taiko (de)konstruodamos
kino ,,moterj" ir / arba pacCig opozicijg ,,vyras vs. moteris", bei
aptaria motery —karéjy, Zidroviy, aktoriy etc. - santykio su
kinu jvairove.

—* Klasikinis kino pasakojimas, motery kinas ir kinas moterims,
alternatyvusis kinas, bati zidrimai, vyriskasis Zvilgsnis
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motery Kkinas ir kinas moterims

»,Kinu moterims” (womans film, womans picture) vadinami
zanrai (,motery Zanrai”) ir filmai, skirti motery auditorijai,
kuriantys ir kartojantys stereotipinj subordinuotg ,,moters”
{~*), kino kalbos ir ideologijos konstrukto, vaizdg ir palai-
kantys zitroviy identifikavimasi su juo, - pavyzdZziui, melo-
dramos ir muilo operos. ,Motery kinu” {womensfilm) vadi-
nami filmai, sukurti motery ir palaikantys kritinj santykj su
motery vaizdiniais, budingais klasikiniam kino pasakojimui
(—>), ir / arba paciu klasikiniu kino pasakojimu. Kartais ,,mo-
tery kinas” sutampa su alternatyviuoju kinu (—).

Astuntajame deSimtmetyje j king moterims ir motery
Zanrus pradeéta zidreéti ne tik kaip j represuojanciy vaizdy re-
pertuarg, bet kaip j atskirg filmy tipg. Jis jvairiai artikuliuoja
specifinj motery santykj su kino kalba ir kino aparatu (—)
ir suteikia Zidrovéms galimybe iSspristi i$ objektyvuojancio
identifikavimosi (—) su vaizdu bei plétoti kitokias identifi-
kavimosi strategijas.

Pirmas ,reabilituotas” kino moterims zanras buvo mo-
tinystés, arba Seimyniné, melodrama. Melodramos Zanrui
badingas griezty socialiniy taisykliy iSprovokuotas priva-
tumo, intymumo ekscesas, ardantis simboline (burZuazine
arba sovieting) tvarka ar jos nepaisantis, nors kino istorijos
pabaigoje Si tvarka daZniausiai grgZzinama. TacCiau Sis (repre-
suoty) seksualumo, seksualiniy skiriy ir Seimos paslapciy,
kontrolei nepaklastan€iy geismy ir jausmy pasaulis, sudaran-

65



tis melodramos Serdj, kertasi su klasikinio kino pasakojimo
stilistika bei realizmo ideologija ir gamina isteriskg teksts,
kuping proverZiy ir Cia pat juos nugludinantj, neutralizuo-
jantj. Batent Sie afektyvas, stilistiniai, ritminiai ir diegetiniai
klasikinio kino pasakojimo pertrikiai filmuose moterims ir
Seimyninéje melodramoje ar muilo operose yra atspirties tas-
kas dométis kritine melodraminés vaizduotés galia. Sio do-
meéjimosi pradzig Zymi 1972 m. liiomo Elsaesserio straipsnis
apie Douglaso Sirko melodramas, interpretuotas kaip repre-
suoto nepasiekiamo objekto geismo reprezentacija.

Viena pagrindiniy viety kritiniam kino moterims ir me-
lodramy santykiui su klasikiniu kino pasakojimu skleistis
yra Siy filmy protagoniste moteris. Kity Zanry pagrindinis
herojus yra vyras, su kurio zvilgsniu (—) tapatinasi kino ka-
meros ir Zidrov(i)y zvilgsniai, sudarydami vyriskyjy zvilgs-
niy (—), nutaikyty j moterj-reginj, grandine. Melodramos
ir kino moterims protagoniste moteris ne tik atveria kitokio
identifikavimosi galimybe, bet ir dalyvauja kuriant naujg -
feminizuotg —zidrovg (Tania Modleski), feminizuotg adre-
satg kaip ideologiSkai privilegijuotg (Annette Kuhn). Kartu
ji rodo, kaip klasikinis kino pasakojimas fantazuoja moteris-
kg subjektyvuma (Thomas Elsaesser) ir atveria Ziarovei kelig
jzvelgti ir jskaityti represuota, bet per ekscesyvius (—>) melo-
dramos mechanizmus iSkylantj motery subjektyvuma.

—> moteris ir moterys, klasikinis kino pasakojimas, alternatyvusis
kinas, Zvilgsnis, kanas
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performatyvumas

LycCiy tapatumas, anot Judith Butler, yra viso labo pasikarto-
jan€io imitacinio diskurso ir veiksmo (performanso) efektas.
Tai, kas imituojama, yra ,,fantazminis heteroseksualaus tapa-
tumo idealas”, nes néra nediskursyvaus, patj diskursyvuma
jtvirtinanc¢io pagrindo, kuris versty lytj apibrézti dichotomis-
kai per opozicijg ,vyras vs. moteris", suponuojancig hetero-
seksualumo normg. Homoseksualumas daznai reprezentuo-
jamas kaip perdétas motery ,vyriSkumas" arba vyry ,mote-
riSkumas". Taip jis tampa heteroseksualumo idéjos parodija,
reikalinga paciam heteroseksualumui: ,pakoreguota™ kopija
tarsi patvirtina ,originalo” egzistavimg, taciau sykiu atveria
maskaradinj jo pobadj.

Butler atkreipia démesj | tai, kad pagal analogijg su bi-
ologiniy lyCiy (sex) skirtimi ,vyras vs. moteris” kalbéjimas
apie socialine lytj (gendere ir socialiai konstruojamus lyties
vaizdinius perima biologinés lyties binariSkuma, taip biolo-
gine lytj ir heteroseksualuma paversdamas socialiniy lyciy
Saltiniu, iStaka. Taciau reguliuojamieji diskursai taip pat ga-
mina biologinio kiino ir biologinés lyties sampratg. Sitaip
formuluojamas lyties diskursyvumas vercia kritiSkai vertinti
biologiniy ir socialiniy ly¢iy skirtj ir atsisakyti tiek jos pa-
Cios kaip neprisidedancios prie kovos su hierarchizuota lyciy
opozicija, tiek jos primetamo heteronormatyvumo. Kitos
sgvokos, apibddinancios subjektg ir tapatumg ne tik atsisa-
kant skirties ,,sexvs. gender ‘, bet ir paCios gender sgvokos, yra
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Rosi Braidotti ,nomadinis subjektas" ir Brachos Ettinger ,,ma-
trica" (the Matrixial), ,,matricos Zvilgsnis" (matrixialgaze).
Anot Butler, lytis funkcionuoja atlikimo, performanso -
kalbinio ir kiniSko —plotméje, ten ji iSbandoma, reguliuo-
jama ir ten ji kinta. Lyties performansas susideda i§ pozuy,
judesiy, elgesio, gesty, kalbiniy akty etc. Kino studijoms
lyties performatyvumo samprata suteikia galimybe kalbéti
apie (klasikinj) kino pasakojimg (—» kaip lyties performan-
sg, atliekantj ir modifikuojantj lytj. Taciau tai ne bet koks,
o kodifikuotas performansas, regimuma suteikiantis tik tam
tikriems lyties spektakliams. Kita vertus, performatyvumo
samprata leidzia kalbéti apie neheteroseksualiu tapatinimusi
grjsta ziaréjimo malonuma ir leshieCiy Zidroviy vietg kino
aparato (—) struktlroje. Butler lyties performatyvumo sam-
prata svarbi dar ir tuo, kad sitlo badg nagrinéti, kaip lyciy
maskarado (—»), lyCiy vaidmeny stereotipy kartotés kine su
savimi atsine8a ir demaskuojamajg paties kartojimo reikdme.

—>klasikinis kino pasakojimas, kino aparatas, maskaradas
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Filmai:

»Boys Don't Cry* (Kimberly Peirce, 1999)
»Dyn Amo* (Stephen Dwoskin, 1972)
»Je, tu, il, elle” (Chantal Akerman, 1974)

,, Tootsie* (Sydney Pollack, 1982)
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pornografija

Feministés dazniausiai sutaria dél to, kad pornografija yra ra-
dikali motery instrumentalizavimo ir engimo israiska. Toliau
prasideda skirtumai: viena stovykla (anti-pornography) laiko
ja visiSkai draustina Sios priespaudos (prievartos) reprezenta-
cijy gamyba. Kita (anti-censorship) atskiria lyCiy politikg nuo
reisinio pornografijos draudimo ir ribojimo ir pasisako prie$
pornografijg kaip mizoginisky vaizdiniy fabrika, taCiau jos
draudimo nelaiko efektyvia priemone kovoti su patriarcha-
line priespauda ir smurru, kritikuoja tokio draudimo impli-
kuojamg ,,normalaus” seksualumo ir ,nukrypimy" nuo jo
idéjg. Dar kitos aptarinéja ne vien heteroseksualiems vyrams
skirtg pornografija ir kalba apie tai, kaip ji, be kita ko, artiku-
liuoja skirtingos seksualinés orientacijos motery seksualumg
ir malonumsg.

Bet kokiu atveju, kultdra nuolat perbraizo pornografijos
ribas - kas jau ar dar ne pornografija. Jvairios galios grupés
nuolat siaurina arba plecia jy paciy nusakomo tabuizuojamo
seksualinio elgesio vaizdavimo zong ir Sio vaizdavimo ypatu-
mus bei kontroliuoja tokiy vaizdiniy gamybg ir vartojima.
Taip savo galias jos jtvirtina per galig drausti.

Pagal patj bendriausig apibréZzimg (Linda Williams), kino
pornografija (hard-core) yra ,vizuali (ir kartais garsiné) gyvuy,
judanciy kony, atliekanciy atvirg, daZniausiai nesuvaidintg,
lytinj akta, reprezentacija, kurios tikslas yra sujaudinti Zid-
rovus". TaCiau seksualinis fantazavimas ir reginio erotiSku-
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mo suvokimas kinta, todél kinta ir pornografijos kultdra.
Annette Kuhn apie ,,pornografijos aparata" kalba remdamasi
analogija su kino aparatu (—): jis apima ne tik patj filmg, bet
ir ekonomines jo gamybos sglygas, teisinj neSvankumo re-
guliavima, patriarchaline ideologijg ir kintancig klasiy struk-
tdrg, kultdrinius jgadzius, nulemiancius filmy platinimg bei
suvokimo rezimus. Feministine kino teorijg visy pirma do-
mina, kokios yra pornografijos kaip kino rasies (Zanro) savy-
bés ir koks yra Ziarov(i)y santykis su vaizdu.

Pornografija kuria eskapistinj kino pasakojimg apie visis-
kg geismo patenkinimg, skirtg pirmiausia vyry auditorijai.
Jos Zanriniais ypatumais laikomi kone privalomi heterosek-
sualioje pornografijoje epizodai: ,,mésos kadras" (meat shot),
liudijantis akto tikruma, ir ,,pinigy kadras" (money shot) —
ejakuliacijos momentas, demonstruojantis vyro malonumo
kulminacijg ir jo ,kiekybe". Lytinio akto garsas paprastai
postsinchronizuojamas: nepriklausomai nuo erdviniy scenos
ypatumy, moters malonumo garsai sklinda i§ vieno tasko,
jradyti arti mikrofono —taip garsas atskiriamas nuo kano,
0 moters malonumas lieka nematomas, nepamatuojamas ir
daznai nesvarbus. Palyginti su naratyvinémis, dominuoja
scenos, vaizduojancios lytinj aktg. Sia prasme pornografijos
Zanras gali bati gretinamas su miuziklo Zanru: filmas plétojasi
nuo vieno muzikinio ar sekso pasirodymo iki Kkito.

Atrodyty, pornografiné utopija (pornotopija) pasakoja
apie biologines skirtis ir geismo patenkinimo mechanizma.
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I'aCiau, kaip ir bet kokia reprezentacija, ji kalba apie lytj ir
jos fantazavima pagal Zanro taisykles tam tikros kultdros
kontekste. Sis kontekstas kinta, zanras keiciasi: nuo astun-
tojo deSimtmecio pornoindustrija apeliuoja jau ne tik j he-
teroseksualius vyrus, bet ir j heteroseksualias poras, moteris,
géjy ir lesbie€iy auditorijg, sidlydama ir moterims (motery)
seksualinio malonumo reginj. PavyzdZiui, 1990-tyjy pabai-
goje Larso von Tiero prodiusavimo firma ,,Zentorpa“ pra-
déjo kurti erotinius ir pornografinius filmus moterims, o
remiantis radytiniu ,,naujosios pornografijos” manifestu, du
i$ Siy filmy buvo rezisuoti motery. Todél feministinei kino
teorijai pornografijos istorizavimas, neigimo ir draudimo at-
sisakymas padeda suvokti, kaip kinta seksualinio malonumo
fantazavimas bei Sio fantazavimo reprezentacijy reguliavimas
kultdroje.

—=* klasikinis kino pasakojimas, seksploatacija, Zvilgsnis
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Filmai:
,»Boogie Nights" (Paul Thomas Anderson, 1997)
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,The People vs. Larry Flynt" (Milos Forman, 1996)
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rasé ir lytis

Freudas moteris pavadino ,,tamsiuoju kontinentu"”. Nuo pat
pradziy feminisCiy rapestis buvo sugriauti moters kaip neZi-
nomos Zemés, neperprantamos mjslés metaforas, kalbéjimg
apie moterj padaryti skaidry ir artikuliuotg ir taip iSvesti jg i3
kultdros SeSélio. Taciau ,,tamsiojo kontinento” metafora turi
dar ir rasine arba kolonijine konotacijg, ir nors pacios (bal-
taodés) feministés, nesyk sakiusios, kad moterys patriarcha-
linéje kultdroje yra prilygintinos juodaodziams —,,baltosios
laukinés", §j atspalvj pastebéjo, bet mané (ir i§ dalies tebe-
mano), jog feminizmas yra vienodas visoms. Todél devintojo
deSimtmecio juodaodés feministés, dazniausiai susijusios su
akademinéje erdvéje paplitusiomis kultdros studijomis {cul-
tural studies), émé kalbéti apie Sig ,,nutyléjimo figarg" ir dis-
kutuoti apie rasés ir lyties santykj (jj galima papildyti klasés ir
seksualinés orientacijos matmenimis), kuriam rasiné dimen-
sija yra svarbesné nei lyties.

Anot Jane Gaines, psichoanalitiSkai grjsta kino aparato
(—) teorija, pagal kurig vyras visuomet yra zvilgsnio subjek-
tas, o0 moteris —jo objektas, neveikia, kai kalbama apie tarp-
rasinius Zvilgsnio mainus kine. Tokioje situacijoje juodao-
dZio Zvilgsnis neturi baltaodZio Zvilgsnio galios. JuodaodZio
ir baltaodés Zvilgsniy mainuose batent baltaodei moteriai
priklauso kastruojamoji Zvilgsnio galia, nukreipta j juoda-
odj vyrg. Pagrindiné tokio samprotavimo prielaida —king
(jo gamybg ir suvokimg) suformavo ne tik psichoanalitiSkai
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paaiSkinamuy ly¢iy hierarchijos, bet ir kultariSkai susiforma-
ve (visy pirma Jungtinése Amerikos Valstijose) rasiniai san-
tykiai. Jy svarbiausia ypatybé —analogijos tarp juodaodZiy
ir baltaodziy bendruomeniy nebuvimas, nes patriarchaliné
visuomenés struktdra yra baltyjy savybé, o juodaodZiams ji
jskiepyta istoriSkai, bet nebddinga iki susitikimo su baltaisiais
vergvaldZiais. Todél juodaodis vyras klasikinio kino pasakoji-
mo {—%*) struktdroje negali turéti Zvilgsnio {—*) subjekto po-
zicijos. Tai, kad baltaodis vyras, bidamas vienintelis Zvilgsnio
subjektas, visuomet turi privilegijuotg pozicijg kino pasakoji-
me ir Zvilgsniy mainuose, leidZia Gaines teigti, kad pamatiné
kino aparato (—») skirtis yra ne ly€iy, o rasiy skirtis.

Gaines tik uzsimena, kad afroamerikieciy Ziarov(i)y akiai
juodaodés moters (kiino) regéjimas ekrane reiSkia ne objek-
tyvavimg, fetiSizavimg arba simboline nebatj, kaip baltao-
dZiy feminisCiy teorijose, o simbolinio pasiprieSinimo scena,
nuorodg j laikotarpj, kai juodaodé nereisSké ,,moters".

bell hooks6 iSplétojo juodaodés ZiGroves santykio su kinu
problemg ir § santykj pavadino oponuojamuoju Zvilgsniu
(oppositionalgaze), kuris sukonstruotas ne tik psichoanalitis-
kai, bet ir, hook zZodziais, materialiai arba istoriSkai. Sekdama

Ji samoningai pasirinko tokig savo slapyvardzio, sudaryto i§ moti-
nos ir moc€iutés vardy, raSymo mazosiomis raidémis forma, opo-
nuodama Vakary kultdroje susiformavusiai autorystés sampratai,
kur autorius ir autoritetas - visy pirma vyras ir kur batent jis sutei-
kia varda.
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Micheliu Foucault, ji teigia, kad visuose galios (Siuo atveju -
Zvilgsnio subjekto ir objekto kine) santykiuose yra pasiprieSi-
nimo galimybé, Siuose santykiuose yra tokiy viety, pertrakiy
arba pakrasciy, kur pasiprieSinimas gali vykti.

Batent pertrakiai (ruptures) laikomi esminiu juodaodziy
ziarov(i)y santykio su dominuojanciu kinu elementu, Kai
nutriksta arba sutrinka identifikavimasis (—) su kino dis-
kursu. Siy pertrikiy metu stereotipizuotas, objektyvuojama-
sis rasinis vaizdinys atmetamas ir jsteigiamas rasinis Zidrov(i)
y subjektyvumas. Paprastai j Ziaréjima jvedus ly¢iy matmenj,
juodaodziy zidaroviy identifikavimosi malonumas konstruo-
jamas neigiant savo rasinj tapatuma. Klasikinis kino pasakoji-
mas neoperuoja juodaode ,,moterimil (—#), o tai reiskia, kad
joms galimas arba rasinj tapatumag represuojantis zZidaréjimo
malonumas, arba mazochistinio viktimizavimosi Zvilgsnis.

Sis i3(si)ugdytas oponuojamasis Zvilgsnis reiské identifi-
kavimosi su baltaode ,,moterimilir per jg suprantamos mo-
terystés (womanhood) atsisakyma, kritinj pozitrj j pacia galiy
(ly€iy) konstrukcija, plétojama klasikinio kino pasakojimo, ir
feministine kino teorija, kuri remiasi aistorine psichoanalize.
Oponuojamojo Zvilgsnio malonumas —tai malonumas kurti
nuotolj nuo kino pasakojimo, Ziaréti ,prieS plaukal ir tokj
pasakojimg ,kvostill

—>Kkino aparatas, klasikinis kino pasakojimas, moteris ir moterys
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reprezentacija

Septintojo deSimtmecio pabaigos —astuntojo deSimtmecio
pradzios feministiné kino kritika ir teorija (Molly Haskell,
Marjorie Rosen) daugiausia démesio skyré motery repre-
zentacijai kine. To laikotarpio autorés aptaré, kaip motery
vaizdiniai kine kinta priklausomai nuo kintancio socialinio
kultdrinio konteksto. Pagrindinis taip suvokiamos ,moters
ir kino“ problemos nagrinéjimo siuzetas —rodyti skirtumg
tarp motery vaidmeny kine ir visuomeneéje, aiskinti Sio ne-
atitikimo priezastis ir sveikinti vis didesnés moters vaizdiniy
jvairovés atsiradimg. Tokio poZidrio prielaida yra nuomoné,
kad kinas su tam tikromis spragomis reprezentuoja kultaroje
egzistuojantj (prezentuotg) jsivaizduojamy motery vaidme-
ny repertuarg —nekreipiant démesio j kino, kaip specifinés
kalbos ir industrijos, ypatumus.

Kalbéjima apie motery reprezentacijas kine, arba persona-
Zine retorika, pakeité kino kaip socialiai sukonstruoto reiks-
miy gamybos bado samprata. Sioje tradicijoje kinas (kino
aparatas —) suvokiamas kaip kino kodo, jrankiy, gamybos ir
vartojimo sistema, kuri konstruoja ir palaiko tam tikrg kul-
taros subjekta privilegijuodama vyriSkajj zvilgsnj (—) (Laura
Mulvey, Jean-Louis Baudry, Jean-Louis Comolli, Mary Ann
Doane). Reprezentacijy analize pakeiCia siekis dekonstruoti
ideologinj kravj turin€ius kino kalbos elementus ir atskleisti
jy vaidmenj kuriant hierarchizuotus ly€iy santykius, aptarti
kino plétojamg semioze. ,,Kino aparato™ teoretiky prielaida:
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kinas ne reprezentuoja visuomenéje egzistuojancius vaidme-
nis, o, badamas optiné Vakary ideologijos masina, juos kuria
ir yra simbolinés tvarkos dalis.

Kitas ,motery reprezentacijy" kritikos kelias — rodyti,
kaip kino teksto suvokimas ir Zvilgsnio subjekto (Zitrov(i)y)
identifikavimasis (—») su vaizdu, santykis su ,,moters reginiu”
kinta priklausomai nuo zidréjimo jgadzZziy, lyties ir rasinio ta-
patumo (Teresa de Lauretis, Judith Mayne). Si recepciné re-
prezentacijos alternatyva domisi, kaip Ziarov(i)y bendruome-
nés ir neklasikinés suvokimo strategijos formuoja kitokj nei
numatomas klasikinio kino pasakojimo (—) teksto riSluma
(alternatyvigsias koherencijas —*), kaip jj perkurta ir plétoja
neheteronormatyvy identifikavimasi su vaizdu. Recepcinés
reprezentacijy diskurso kritikos prielaida: kino aparatas ne
visiSkai nulemia Zvilgsnio subjekto pozicijg, todél jmanomos
»derybos dél reikSmiy".

—> kino aparatas, klasikinis kino pasakojimas, alternatyviosios
koherencijos, zvilgsnis, motery kinas ir kinas moterims
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Fiction. —Indiana University Press, 1987.
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Vilnius, Versus aureus, 2005, p. 202-213; taip pat:
http://www.gap.lt/mvr (zidréta 2009-08-28).

Margarita Jankauskaité, ,,Motery (ne)reprezentacija masinés kulturos
vaizdiniuose”, Sociologija. Mintis ir veiksmas, 2004, Nr. 3,
p. 52-64; taip pat: http://www.ku.lt/sociologija/issue.php?uid=14
ir http://www.gap.lt/mnr (zZidréta 2009-08-28).

Toril Moi, Lyties / teksto politika: feministiné literatlros teorija, verté
Lina Bagiené ir Viljama Sudikiené. - Vilnius, Charibdé, 2001,
p. 45-51,67-81,98-113, 118-126.

Maijorie Rosen, Popcorn Venus: Women, Movies and the American
Dream. —Avon Books, 1973.

Molly Haskell, From Reverence to Rape: The Treatment o fWomen in the
Movies. —The University of Chicago Press, 1973.

Filmai:
»,Le bonheur” (Agnés Varda, 1965)
.Kolekcionieré” (Kristina Buozyté, 2008)

Nitrate Kisses” (Barabara Hammer, 1992)
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seksploatacijos filmai

Seksploatacijos filmuose moterys prilyginamos jy nuogam
arba apnuogintam kanui - geidZiamam, prievartaujamam,
Zalojamam arba slaptai stebimam. Tai daZniausiai pigas B
kategorijos filmai, pagaminti mazy studijy, rodomi speciali-
zuotuose kino teatruose ir skirti vyriSkai auditorijai. Kartais
Siuos filmus galima klasifikuoti kaip pornografijg {softporno).
Atskira industrija jie tapo septintojo deSimtmecio pabaigoje —
prasidéjus seksualinei revoliucijai, kiek suSvelnéjus filmy tu-
rinio kontrolei JAV, atsiradus kino gamybos ir platinimo ba-
dams, kurie tapo alternatyva didziosioms studijoms, atpigus
filmy gamybai bei iSaugus kino importui tiek JAV, tiek Vaka-
ry Europoje. Apnuoginto arba nuogo kino demonstravimg
daZniausiai iSoriSkai motyvuoja Zanras (trileris, kriminaliné,
prievartos ir kerSto (rape-revenge) drama) arba veiksmo vieta.
DaZniausiai tai vieta, priklausanti motery bendruomenéms,
kuriy gyvenimg stebi vyriskasis veikéjo arba kameros zvilgs-
nis (—) —pavyzdziui, vienuolynas (nunexpluatation), mote-
ry kaléjimas, nudisty papladimiai (nudie-cuties), mergaiciy
mokykla (cheerleader film). Seksploatacijos filmy karéjomis
ilgainiui taip pat tapo ir moterys, bandziusios iSardyti mo-
teriSko kano, pateikto geidZian¢iam vyro Zvilgsniui, schemg,
feminizuoti Zvilgsnj j nuogg (moters) king ir taip keisti Siy
filmy auditorija.

—> pornografija, vyriskasis Zvilgsnis
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l.iteratura:

|.ric Schaefer, ,,Gauging a Revolution: 16 mm Film and the Rise of
the Pornographic Featurell Porn Studies, ed. by Linda Williams. -
Duke University Press, 2004, p. 370-399.

Moya Luckett, ,,Sexploitation as feminine territory: the films of Doris
Wishman*, Defining cult movies: the culturalpolitics o foppositional
taste, ed. by Mark Jancovich. - Manchester University Press, 2003,
p. 142-156.

Dokumentiniai filmai:

»Schlock! The Secret History of American Moviesll (Ray Greene,
2001)

»Sex and Buttered Popcorn™ (Sam Harrison, 1989)
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vyriskasis zvilgsnis
(male gaze%

VyriSkasis Zvilgsnis —klasikinio kino pasakojimo (—) konstruk-
cijos elementas. Tai Zidrov(i)y pozicija, uzZimama nepriklauso-
mai nuo biologinés lyties ir numatanti auditorijos, kameros ir
protagonisty vyry zvilgsniy jungtj. Sis Zvilgsnis yra nukreiptas
j klasikinio kino pasakojimo objektg - moterj, kurios paskirtis
yra bati Zidrimai (to-be-looked-at-ness) (—), ir Sitaip patvirtinti
Zvilgsnio subjekto vientisuma. Taip klasikinis kino pasakoji-
mas konstruoja galios santykius, kuriy asimi tampa lytis. Siuo-
se santykiuose vyriSkasis Zvilgsnis yra kino kodo dalis.

—> klasikinis kino pasakojimas, bdati Ziorimai, Zvilgsnis, identi-
fikavimasis

Literatdra:

Laura Mulvey, ,,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas“, Femi-
nizmo ekskursai: moters samprata nuo antikos iki postmodernizmo,
sud. Karia Gruodis. - Vilnius, Pradai, 1995, p. 344-362.

Filmai:

,»The Accused” (Jonathan Kaplan, 1988)
,Dressed to Kili" (Brian De Paima, 1980)
,.Gildg" (Charles Vidor, 1946)

»Viskningar och rop* (Ingmar Bergman, 1972)
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vojerizmas

Vojeristinis (sadistinis) malonumas, greta fetiistinio (—»),
yra vienas i$ dviejy pagrindiniy santykiy su klasikiniu kino
pasakojimu (—), o tiksliau - su moterimi kaip Zvilgsnio (—»
objektu (Laura Mulvey). Jis kyla i kastracijos baimés, mal-
Sinamos, kai nuolat jsitikinama moters ,,nepakankamumu".
Todél filmai, paremti Siuo Zziaréjimo malonumu, plétoja
moters kaltés ir bausmés arba gelbéjimo, kitaip —jos kon-
troliavimo, siuZzetus. Vojeristiniam malonumui - Kitaip nei
fetiSistiniam, nukreiptam j griaunantj diegeze reginj, —reikia
siuZeto ir jvykiy. Tokiy filmy pavyzdys —Alfredo Hitchcocko
»Rear Window", 1954, nors paties Hitchcocko ir kity rezi-
sieriy filmai, pavyzdziui, ,,Gildg" (1946, Charles Vidor) arba
»,Lola Montés" (1955, Max Ophuals), derina vojeristinio ir
fetiSistinio malonumo strategijas.

—» klasikinis kino pasakojimas, fetiSizmas, vyriskasis Zvilgsnis, iden-
tifikavimasis

Literatdra:

Laura Mulvey, ,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis Kkinas",
Feminizmo ekskursai: moterssampratanuo antikosikipostmodernizmo,
sud. Karia Gruodis. - Vilnius, Pradai, 1995, p. 344-362.

Christian Metz, ,,History/discourse: a note on two voyeurisms", Theory
o fAuthorship: A Reader, ed. by John Caughie. - Routledge, 2005,
p. 225-231.

85



Paul Willemen, ,Voyeurism, The Look, and Dwoskin*“ [1976],
Narrative, Apparatus, ldeology: A Film Theory Reader. —Ed. by
Philip Rosen. - Columbia University Press, 1986, p. 210-218.

Filmai:

,»Opera™ (Dario Argento, 1987)
»PeepingTom" (Michael Powell, 1960)
»Rear Window" (Alfred Hitchcock, 1954)

,»T1esis™ (Alejandro Amenabax; 1996)
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Zzvaigzde

Zvaigzdziy sistemos atsiradimas paprastai bréZiamas maz-
daug nuo 1914 m., kai susiformavo pasakojamasis kinas ir
|sitvirtino institucionalizuota reprezentacijy sistema (Janet
Steiger). Iki tol buvo kalbama apie aktoriy amplua arba
ekranines ,,personasil ,,Zvaigidé" prasideda tada, kai ekra-
no vaizdas, dazniausiai menkai tekintantis, yra sujungiamas
su aktoriy veikla ir uz filmo riby cirkuliuojanciais tekstais
apie juos (straipsniais, gandais, nuotraukomis ir panaSiai),
lai tokia kino institucijos figara, kurios veikimas (reikSmiy
gamyba) netelpa j atskiro filmo ribas - veikiau patys filmai
palaiko ja arba koreguoja. Be to, ZvaigZzdés figaros, nors ji ir
pagaminta naratyvinio kino, santykiai su pasakojimo struk-
tora jtempti. Ji ,,ardo diegetinius kerus" ir sutelkia Ziarov(i)y
démesj | ZvaigZdés reginj (Miriam Hansen). Bdatent todél,
nepriklausomai nuo kino Zanro ir aktoriaus vaidmens, filmai
skirstomi j grupes pagal Zvaigzdes —, Gretos Garbo filmai",
»Rudolpho Valentino filmai".

Ankstyvajai feministinei kino kritikai pirmiausia rapéjo
parodyti, kaip motery vaidmeny stereotipus jkinijo Zvaigz-
dé. Kiekviena Holivudo kino studija turéjo savo ,lemtingg
moterj"”, ,nekaltg debiutante", ,iSlepusig turty paveldétojg",
»idealiag moting" etc. Tiesa, visas motery vaidmeny repertu-
aras nesunkiai pasiskirstydavo tarp dviejy poliy - ,kek$és" ir
,Sventosios".
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Kiek véliau démesys nuo personazo tipo persikélé j, pir-
ma, Zvaigzdziy vaidmenj griaunant jy paciy jkdnijamus ste-
reotipus, ir antra - j Zitrov(i)y santykj su Zvaigzdémis ekrane.
PavyzdZiui, filmas ,Stella Dallas" (1937, King Vidor) buvo
ilgai interpretuojamas kaip tipiSkas motery filmas, verciantis
lieti aSaras dél graudaus lengvabidés, bet galiausiai pasiau-
kojanCios dél savo dukters gerovés, motinos likimo. Filmas
buvo suvokiamas remiantis judéjimo ,nuo nuopuolio prie
atpirkimo" stereotipu. Taciau véliau pastebéta, kad tai filmas,
sitllantis neSeimyninio ir nesantuokinio moters gyvenimo
(netgi priverCiancio i3sizadéti dukters) scenarijy —apsibrézi-
ma ne per vyra, 0 per savo geismus ir siekius. Sitaip skaityti
filmg leido ne tik pakites poZzidris j melodramas, bet ir suvo-
kimas, kad pagrindinj vaidmenj atlikusi Barbara Stanwyck
yra Zvaigzdeé, su kuria siejamas ne visai konvencinis moteris-
kumas - stiprybé, protas, nepriklausomybé (taip pat ir sek-
sualiné), kandumas. Taigi pats tokios ZvaigZzdés pasirodymas
filme apie moters vietg patriarchalinéje visuomenéje i§ vidaus
griauna tiek patriarchaline visuomenés tvarka, tiek patj klasi-
kinj kino pasakojimg (—m, atveria kelig alternatyvioms inter-
pretacijoms. Tokia strategija badinga ir filmams su Katharine
Hepburn, Greta Garbo, Joan Crawford, Bette Davis ir kito-
mis klasikinés Holivudo eros aktorémis.

Ziarov(i)y aktyvuma interpretuojant Zvaigzdés vaidmenj
filme lemia jy uZtekstiné kompetencija - pavyzdZiui, Zinios
apie kity medijy kuriamg ZvaigZdés jvaizdj. Marlene Dietrich



vaidmuo melodramoje ,,Blonde Venus* Qosefvon Sternberg,
1932), kurioje ji vaidina neteisingai pasmerktg, nekaltai sky-
rusig démesj kitam vyrui dorovingg moting, filmo pabaigoje
susigrazinusig ir vyra, ir siny, buvo suvokiamas neatsiejamai
nuo informacijos apie asmeninj pacios Dietrich gyvenima.
Gandai, nuotraukos ir straipsniai apie jg Siam filmui suteiké
intertekstinj komedinj veidrodj, ironiskai interpretavo mo-
nogamijg ir nezinia kiek kaltg atgailaujancig moting paverté
savo geismy Seimininke (Janet Staiger).

Interpretacinés ZiGrov(i)y bendruomenés turi galig pri-
skirti ZvaigZzdéms reikSmes, dél kuriy Sios savo ruoZtu geba
atlikti vaidmenj, jungiantj tas virtualias ir realias bendruome-
nes. Jodie Foster vaidmuo filme ,The Silence of the Lambs*
(Jonathan Demme, 1991) arba daugybé Doris Day vaidme-
ny, nepriklausomai nuo tikrojo aktoriy tapatumo ir gyveni-
mo bado, sukdré lesbieCiy ir heteroseksualiy namy Seiminin-
kiy ikonas —, idealig save“.

Jane Fondos pavyzdys (Tessa Perkins) rodo, kaip anks-
tyvieji vaidmenys, kur aktoré buvo tipiSka (s)eksploatacinio
kino lélyté, vaidinimas Naujosios bangos reZisieriy filmuose
ir radikalds politiniai bei feministiniai pareiSkimai sukaré
prieStaringg maistingosios ,,Jane Fondos* jvaizdj. Vélesniuose
filmuose ji vaidino tapsma ,,savimi" - politiskai ir feminis-
tiSkai sgmoninga ,,Jane Fondg". Kai Sitaip migruoja Zvaigz-
dés jvaizdZiai, kai jie ,nusavinami" kartais visiSkai skirtingy
Ziarov(i)y grupiy, kyla interpretacijy sumaistis, feministiniy
vaizdiniy tirpimo masinéje kultlroje problema ir subver-
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syvaus skaitymo, griaunanc¢io klasikinio kino pasakojimo
struktdrg, riby klausimas.

— identifikavimasis, Zvilgsnis, maskaradas

Literatdra:

Miriam Hansen, Babel and Babylon: Spectatorship in American Silent
Film. —Harvard University Press, 1991.

Janet Staiger, ,,The Romance of the Blonde Venus: Movie Censors
versus Movie Fans*, Perverse Spectators: thepractices o ffilm reception. —
New York University Press, 2000, p. 77-92.

Jackie Stacey, Star Gazing: Hollywood cinema andfemale spectatorship. —
Routledge, 1994.

Stardom: Industry of Desire, ed. by Christine Gledhill. - Rouledge,
1991.

Tessa Perkins, ,,The Politics of Jane Fonda’™, Stardom: Industry of
Desire, ed. by Christine Gledhill. - Rouledge, 1991, 237-250.

Hatanuna ApnayckaiiTe, ,,CnokoiiHo, miss Masha, 1 Pygonbto BaneH-
TuHO!"', Humanitaro zindtnu véstnesis, 2009, 15, p. 95—100.

Filmai:

.Barbarella®“ (Roger Vadim, 1968)

,»Christopher Strong" (Dorothy Arzner, 1933)
»Coming Home" (Hal Ashby, 1978)

»The Purple Rose of Cairo™ (Woody Allen, 1985)
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zvilgsnis

Zvilgsnis klasikinio kino pasakojimo konstrukcijoje (—) lai-
komas jradytu j reginj bei jj gaminantj kino aparatg (—) ir
susijusiu su galios pozicija. Jo subjektas yra maskulinizuotas
(nepriklausomai nuo ziarov(i)y lyties) ir nukreiptas j subor-
dinuotg objektg - moterj, kuriai zZvilgsnio malonumas nepa-
siekiamas, nes jos vaidmuo yra bati zidrimai (—).

Pagrindiné problema, kylanti i§ kino kaip optinés ideolo-
gijos masinos sampratos: kaip galima konceptualizuoti realiy
Zigroviy Zvilgsnio mechanizmg ir Ziaréjimo malonuma, kito-
kj nei tapatinimasis su vyriskojo Zvilgsnio (—» objektu?

PsichoanalitiSkai angazuotos kino pasakojimo teorijos re-
aliomis Zidrovémis nesidomi - Zidroveé jas domina kaip femi-
nizuotas suvokimo subjektas ir galimos to subjekto pozicijos
kino pasakojimo atzvilgiu. Vienos teorijos sidlo feminizuoto
Zvilgsnio subjekto svyravimg tarp vyriSkosios ir moterisko-
sios pozicijy, savotiS8kg Zitroviy transvestizmg (Laura Mul-
vey) kaip kitokig nei vyriSkasis Zvilgsnis pozicijg, kalba (Mary
Ann Doane) apie zZidroviy maskaradg (—a

Kitos teorijos atkreipia démesj j rySkesnj ankstyvajj mo-
ters biseksualuma, suformuotg ikiedipinéje stadijoje dél glau-
daus rySio su motina, su kuria jg sieja identifikavimosi (—)
ir geismo ry8ys, ir leidZiantj be dideliy nuostoliy subjekty-
vumui tapatintis su represuoty motery vaizdu ir net suteikti
jam ,iSlaisvinamyjy" reikSmiy (Tania Modleski). PavyzdZiui,
ekrane niekada nepasirodant! lemtinga moteris Rebecca to
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paties pavadinimo 1940 m. Alfredo Hitchcocko filme yra
baudZiama diegetinéje plotméje, bet diskurso plotméje iSven-
gia represuojamojo vyriskojo Zvilgsnio. Batent Sis Zvilgsniy
ekonomikg griaunantis mechanizmas gali bati suvokiamas
kaip neva palankus zidroveés subjektyvumui. Abi kryptys lieka
prie nepakitusios hierarchizuotos Zvilgsniy ir galios pozicijy
sistemos, bréZziamos per lytj ir priskiriamos klasikiniam kino
pasakojimui. Be to, baltasis heteronormatyvus Sios sistemos
pobddis neleidZia paaisSkinti leshie€iy ir nebaltyjy motery
kino suvokimo patirties, kritiniy suvokimo strategijy.
Aistorinio, unifikuoto, nekintamo Zzvilgsnio subjekto
aptarimg papildé fragmentiSkos ir lokalios kino recepcijos
studijos, kalbanc€ios apie ZiGrov(i)y ir Zidrov(i)y bendruome-
niy santykj su kino vaizdu, Ziaréjimo budus ir efektus. Kino
teksto bei aparato generuojamas subjektas ir ,teorinis Zidro-
vés konceptas“ (Doane) susitiko su realiomis, empirinémis,
Zidrovemis. Taip pat ir psichoanalitinis ir tekstinis zidréjimo
konceptualizavimas susitiko su etnografiniu ir sociologiniu
Ziaréjimo konceptualizavimu kultdros studijose, démesj i§
(vaizdy) reik8miy gamybos perkelianciose j jy vartojima.
Jackie Stacey analizavo, kaip klasikinio Holivudo zvaigz-
des suvoké realios ZiGrovés brités. Jos tyrimo prielaida —Za-
véjimasis Zvaigzdémis formuojamas uz heteroseksualaus ma-
lonumo riby. Malonumas nukreiptas j idealy saves vaizda,
kuris negali bati redukuotas j idealy vyro geismo objekts.
Sis homoerotinis santykis apima ir homoseksualy —bet néra
jam lygus. Ziaroviy pasakojimai apie Zavéjimasi zvaigzdémis
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pasiskirsté j tris diskursus —eskapistinj, identifikavimosi ir
vartojimo. Kone svarbiausias Sio tyrimo rezultatas —santykio
su ZvaigZzdés vaizdais jvairové, neigianti arba bent kvestionuo-
janti kino aparato nulemtg vieningg identifikavimosi bda.
Identifikacinés fantazijos ir praktikos parodé, kad identifika-
vimasis vyksta ne tik tuomet, kai jau egzistuojan€iam jsivaiz-
davimui apie save ieSkoma patvirtinimo, bet ir kai kuriami
nauji tapatumai, o perskyra tarp identifikavimosi malonumo
ir geismo ne visuomet griezta.

Pagrindiné Christine Gledhill tezé —, reikSmés néra nei
primetamos, nei pasyviai sugeriamos, bet iSkyla i$ derybiniy
kovy tarp konkuruojan&iy konteksty, motyvacijy ir patir-
ties*. Analizuoti Sias reikSmes galima trimis lygmenimis —
institucijy, teksty ir auditorijy. Pati ji analizuoja tekstus, bet
laiko juos ,atviraislskirtingoms auditorijoms. Kadangi pa-
grindinis socialiniy deryby objektas —,moters* Zenklas - yra
klasikinio kino pasakojimo dalis, tai Zidroviy grupés, tarpu-
savyje besiskiriancios pagal klase, rase, seksualinge orientacijg,
gali $iam Zenklui priskirti skirtingas reikdmes. Sioms Ziaro-
viy grupéms priklauso ir feministés Zidrovés ar tyréjos, ne
lik atskleidZianCios kino ir kity popkultaros teksty reikSmes,
bet ir perkoduojancios juos. Taip jos tampa viena i daugelio
interpretatyviy bendruomeniy, kreipian¢iy démesj j lyCiy ir
seksualumy skirtis.

—> klasikinis kino pasakojimas, vyriSkasis Zvilgsnis, vojerizmas, feti-
Sizmas, maskaradas, rasé ir lytis
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Feministines kino teorijos karéjy vaizdo
paskaitos, interviu ir filmai apie jas7

a) Europos podiplominiy studijy mokyklos (European Gradu-
ate School) rengiamos vaizdo paskaitos:

Bracha Ettinger -
http://www.youtube.com/watchlvsS6RzNIWEMqY

Donna Haraway —
http://www.youtube.com/watch?v=-yxHIKmM 1170 (2000)

Donna Haraway —
http://www.youtube.com/watch?v=59N5xwmw5x0O (2003)

Judith Butler ir Avital Ronell -
http://www.youtube.com/watch?v=CFGaA040nLlI

b) kiti Saltiniai:
Filmas apie Judith Butler: ,,Judith Butler: Philosophical En-

counters of the Third Kind", rez. Paule Zajdermann, 2006 -
http://www.youtube.com/watchlvsQ50nQUGIl3s

Interviu su Rosi Braidotti (italy kalba) —
http://www.youtube.com/watchlvsj3brj3xRpPo

Filokteto tarpdisciplininiy vaizduotés tyrimy centras (Philo-
ctetes Centre for the Multidisciplinary Studies of Imagination),

Vaizdo paskaity ir asmeniniy tinklalapiy nuorodos nuolat atnau-
jinamos svetainés http://natalija.weebly.com kurso ,,Feministinés
kino teorijos" skiltyje. Jei vaizdiné medZziaga susideda i$ keliy daliy,
¢ia nurodomas pirmojo fragmento adresas.
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diskusija apie Zvilgsnj ir vojerizma (dalyvauja Mary Ann Doane) -
http://www.youtube.com/watch?v=KzRX8i_2gkU

bell hooks paskaita —
http://www.youtube.com/watch?v= KLMVqgnyTo_0
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Motery rezisieriy vaizdo paskaitos,
interviu ir filmai apie jas

a) Europos podiplominiy studijy mokyklos (European Gradu-
ate School) rengiamos vaizdo paskaitos:

Chantal Akerman ir Catherine Breillat pokalbis -
http://lwww.youtube.com/watch?v=G6LdyutA-rk

Claire Denis ir Jeano Luco Nancy paskaita -
http://lwww.youtube.com/watch?v=CoTGowlhABKk

Agnés Varda paskaita —
http://www.youtube.com/watchivsUaWNV-JiOMk

Barbaros Hammer paskaita apie dokumentinj king —
http://www.youtube.com/watch?v=NRXNMRgu2yM

Ulrike’s Ottinger paskaita —
http://www.youtube.com/watch?v=vIrExTONs8k

b) kiti 3altiniai:
Yvonne Rainer paskaita -
http://www.youtube.com/watchivsQtYsNbgQi2g

Filmas apie Kirg Muratova: ,,Kira"“, rez. Vladimir Napevnyj, 2003 -
http://www.youtube.com/watchivsGna7UOAXY _Q

Interviu su Sally Potter -

http://www.youtube.com/watchivs 6g7DmuYzyng

Filmas apie Jane Campion ,,Pianino™ kdrimg -
http://www.youtube.com/watchivsn0fp8LwcUmA

Interviu su Julie Dash apie filmo ,,Daughters of the Dust*
(1991) kdrimg —
http://www.youtube.com/watchivs_TxYoaiHKMM
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Interneto puslapiai ir tinklarasciai,
skirti feministinei kino teorijai,
motery kinui, kino teorijai

Women and Hollywood: from a feminist perspective:
http://womenandhollywood.com

Women Make Movies: films by and about women:
http://lwww.wmm.com/

Women in World Cinema:
http://womeninworldcinema.org/

Women’ Film Institute:
http://sfwfi.blogspot.com/

Women in Media & News:
http://www.wimnonline.org/

Tarptautinio motery festivalio ,,Ser3éliafam* tinklarastis:
http://serseliafam.wordpress.com/

Sisters in Cinema: A Resource Guide for and About African
American Feature Filmmaker:
http://sistersincinema.com/

African Women in Cinema Blog:
http://africanwomenincinema.blogspot.com/

Feminist Review:
http://feministreview.blogspot.com/
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http://africanwomenincinema
http://feministreview.blogspot.com/

Movies Directed by Women:
http://blog.moviesbywomen.com/ ir
http://moviesbywomen.com/

Bright Lights Film Journal:
http://www.brightlightsfilm.com/

Jump Cut: A Review of Contemporary Media:
http://www.ejumpcut.org/home.html

Senses of Cinema:
http://www.sensesofcinema.com/

Images: a journal of film and popular culture
http://lwww.imagesjournal.com/index.html

The Film Journal:
http://www.thefilmjournal.com/

Participations: Journal of Audience & Reception Studies:
http://lwww.pardcipations.org/

Film-Philosophy:
http ://www.film-philosophy.com/

Kinokultura:
http://www.kinokultura.com/index.html

KnHoBea4eCKme 3anmncKm:
http://kinozapiski.ru/
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Kino-Eye:
http://kino-eye.com/

Filmint:
http://www.filmint.nu/

Film Analysis Guide (Yale Film Studies):
http://classes.yale.edu/film-analysis/

Asmeninis Davido Bordwello puslapis ir tinklarastis:
http://www.davidbordwell.net/

The Seventh Art: From Camera Obscura to DV Filmmaking
and beyond...:
http://theseventhart.info/

Directing Cinema:
http://catherinegrantblog.blogspot.com/

Screenville:
http://screenville.blogspot.com/

Film Studies for Free:
http://filmstudiesforfree.blogspot.com/


http://kino-eye.com/
http://www.filmint.nu/
http://classes.yale.edu/film-analysis/
http://theseventhart
http://catherinegrantblog.blogspot.com/
http://screenville.blogspot.com/
http://filmstudiesforfree.blogspot.com/

Vardy rodyklé

Akerman, Chantai 17, 18, 70, 98
Aldrich, Robert 35

Allen, Woody 90

Althusser, Louis 38

Amenabar, Alejandro 86
Anderson, Paul Thomas 74
Andrew, Dudley 32, 34, 80
Argento, Dario 86

Arlauskaité, Natalija 11, 90
Arnheim, Rudolf 32

Arzner, Dorothy 15, 20, 35, 90
Ashby, Hal 90

Barthes, Roland 19, 21
Baudry, Jean-Louis 45, 47, 79
Beinoriaté, Giedré 67
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Benveniste, Emile 21, 36, 37
Berger, John 46, 48

Bergman, Ingmar 84

Berkeley, Busby 52

Borden, Lizzie 13

Bordwell, David 31, 37,49, 51, 101
Bornedal, Ole 24, 108
Braidotti, Rosi 6, 69, 96
Brakhage, Stan 14
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Buozyte, Kristina 81

Butler, Judith 6, 41, 58, 68, 69, 96

Campion, Jane 15, 22, 24, 98

Cassavetes, Zoe 67

Cavani, Liliana 21, 22

Chaudhuri, Shohini 95

Chytilova, Vera 13

Citron, Michelle 17

Clover, Carol J. 61

Coixet, Isabel 67

Comolli, Jean-Louis 45, 46,
47,79

Condon, Bill 25

Cook, Pam 18, 22, 95

Coppola, Francis Ford 31

Coppola, Sofia 15

Creed, Barbara 11, 60, 95

Crawford, Joan 40, 41,88

Cukor, George 29, 59

Curtiz, Michael 94

Dash, Julie 78, 98

Davis, Bette 88

Day, Doris 37, 89



Dayan, Daniel 36 Freud, Sigmund 21, 32,49, 50, 75
de Laurens, Teresa 6, 12, 13, 17, Gaines, Jane 75, 76, 78
27, 34, 35, 47, 48, 62, 63,  Garbo, Greta 87, 88

80, 95 Gidal, Peter 54
De Palma, Brian 31, 56, 61, 84 Gledhill, Christine 67, 90, 93, 94
Demme, Jonathan 56, 89 Godard, Jean-Luc 14
Denis, Claire 78, 98 Goldberg, Becky 74
Deren, Maya 15, 18 Gordy, Berry 78
Dietrich, Marlene 29, 34, 40,  Gorris, Marleen 22
88, 89 Greene, Ray 83

Doane, Mary Ann 24,31,34,35,  Griffith, DW. 78
44, 46, 48, 53-55, 57-59, ~ Gunning, Tom 26, 27

63,79,91,92,94,95,97 Hall, Radclyffe 20
Donen, Stanley 24 Hammer, Barbara 81, 98
du Maurier, Daphne 21 Hansen, Miriam 87, 90
Duras, Marguerite 39 Haraway, Donna 43, 44, 96
Dwoskin, Stephen 70, 86 Harrison, Sam 83

Eizenstein, Sergej 32 Haskell, Molly 49, 79, 81

Elliott, Stephan 42 Hawks, Howard 52

Heath, Stephen 38, 39, 47

Hepburn, Katharine 88

Hitchcock, Alfred 20-22, 25,
38, 39, 52, 59, 61, 85, 86,
92, 94

hooks, bell 76, 78, 97

Elsaesser, Thomas 27, 66, 67
Elshtain, Jean Bethke 64
Enright, Ray 52

Ettinger, Bracha 69, 96
Fassbinder, Rainer Werner 10, 11
Fonda, Jane 89, 90

Forbes, Bryan 44 Hooper, Tobe 61

Forman, Milos 74 Jankauskaité, Margarita 81
Foster, Jodie 89 Johnston, Clairel5, 17, 57
Foucault, Michel 77 Kaplan, Jonathan 84
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Kaplan, Nelly 64

Kaufman, Philip 44

Kelly, Gene 24

Kozincev, Grigorij 31

Kristeva, Julia 11, 45

Kuhn, Annette 16, 17, 66, 67,
72,73, 95

Lacan, Jacques 32, 36, 58

Linderman, Deborah 28

Lioznova, Tatjana 67

Litvak, Anatole 24

Livingston, Jennie 59

Loden, Barbara 39

Logan, Joshua 25

Lubitsch, Ernst 31

Luckett, Moya 83

Lupino, Ida 15

Lynch, David 25, 48

Madonna 41

Mangolte, Babette 54

Mankiewicz, Joseph L. 94

Mayne, Judith 20, 22, 63, 80, 95

McLaughlin, Sheila 48

Mekas, Jonas 14

Metz, Christian 32, 35, 85

Miller, David 64

Miller, Jacques-Alain 36

Mitry, Jean 45
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Muratova, Kira 28, 48, 98

Muybridge, Eadweard 53

Nancy, Jean-Luc 98

Ophuls, Max 38,67, 85
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Oudart, Jean-Pierre 36, 37

Ousmanova, Almira 67

Peirce, Kimberly 70
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Pollack, Sydney 70
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Riviere, Joan 57-59

Robertson, Pamela 41

Roeg, Nicolas 35
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Ruggles, Wesley 28
Russell, Ken 61
Schaefer, Eric 83
Schrader, Paul 74
Scott, Ridley 11, 44, 60, 94
Sharman, Jim 42
Sherman, Lowell 42
Silverman, Kaja 21, 22, 24, 38,
39, 95
Sirk, Douglas 66, 67
Smelik, Anneke 51, 52
Sobchack, Vivian 44
Sontag, Susan 40, 41, 73
Spheeris, Penelope 48
Spielberg, Steven 78
Stahl, John M. 64, 78
Stanwyck, Barbara 88
Steiger, Janet 87
Stevenson, Robert 64
Sukaityte, Renata 67
Tereskinas, Arturas 7

Thompson, Kristin 26, 28, 31

Thornham, Sue 17, 52, 55, 58,
60, 78, 94, 95

Trauberg, Leonid 31

Valentino, Rudolph 87

Varda, Agnés 15, 22, 81, 98

Verhoeven, Paul 94

Vidor, Charles 38, 84, 85

Vidor, King 35, 50, 51, 88

von Sternberg, Josef 29, 89

von Trier, Lars 48

Waters, John 32

West, Mac 40, 41

Willemen, Paul 86

Williams, Linda 40, 41, 53-55,
63,71,83,94,95

Wollen, Peter 13, 24

Zetterling, Mai 64

Zukauskaité, Audroné 2, 7, 59,
67, 81

Zebrianas, Aranas 35

105



Filmy rodyklé

»The Accusedl (Jonathan Kaplan, 1988) - vyriskasis Zvilgsnis

»The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert* (Stephan Elliott,
1994) - kempo {camp) estetika

~Adam’s Rib*“ (George Cukor, 1949) - maskaradas

LAlien™ (Ridley Scott, 1979) - abjekcija, abjektas

,»All About Eve* (Joseph L. Mankiewicz, 1950) - Zvilgsnis

»Alskande par* (Mai Zetterling, 1964) —moteris ir moterys

,»An Angel at My Table" (Jane Campion, 1990) - autorysté

»~Anne of the Indies" (Jacques Tourneur, 1951) - maskaradas

,LAntonia™ (Marleen Gorris, 1995) - autorysté

,».Back Street (John M. Stahl, 1932) - moteris ir moterys

,.Back Street" (Robert Stevenson, 1941) —moteris ir moterys

.Back Street" (David Miller, 1961) - moteris ir moterys

.Barbarella™ (Roger Vadim, 1968) - Zvaigzdé

,.Basic Instinct (Paul Verhoeven, 1992) - Zvilgsnis

,»The Birds" (Alfred Hitchcock, 1963) - jsiuva {suture)

»The Birth of a Nation" (D.W. Griffith, 1919) - rasé ir lytis

»Blade Runner" (Ridley Scott, 1982) —kiborg(i)y tapatumas

,»Blonde Venus" (Josefvon Sternberg, 1932) - Zvaigzdé

»Blow Out" (Brian De Palma, 1981) —garsas

,.Blue Velvet" (David Lynch, 1986) —buti ziGrimai

»Body Double™ (Brian De Palma, 1984) —kunas

,.Le bonheur" (Agnés Varda, 1965) - alternatyvusis kinas, reprezen-
tacija
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,.Boogie Nights" (Paul Thomas Anderson, 1997) - pornografija

»Born in Flames" (Lizzie Borden, 1983) - alternatyviosios koheren-
cijos

,»Boys Don’t Cry" (Kimberly Peirce, 1999) - performatyvumas

.Breaking the Waves" (Lars von Trier, 1996) - kino aparatas

»Broken English™ (Zoe Cassavetes, 2007) - motery kinas ir kinas
moterims

,»The Camera: Je or La camera: I'" (Babette Mangolte, 1977) - kdnas

».Camille" (George Cukor, 1936) - fetiSizmas

,.Carrie" (Brian De Palma, 1976) - monstriSkasis moteriSkumas

»Chocolat™ (Claire Denis, 1988) - rasé ir lytis

».Christopher Strong" (Dorothy Arzner, 1933) - ZvaigZzdé

,»The Color Purple™ (Steven Spielberg, 1985) - rasé ir lytis

»Coming Home" (Hal Ashby, 1978) - Zvaigzdé

,»The Conversation" (Francis Ford Coppola, 1974) - garsas

,,Craigs Wife" (Dorothy Arzner, 1936) —identifikavimasis

»Dames" (Ray Enright, Busby Berkeley, 1934) - klasikinis kino pa-
sakojimas

,»Dance, Girl, Dance™ (Dorothy Arzner, 1940) - alternatyvusis kinas

,»Daughter Rite" (Michelle Citron, 1980) - alternatyvusis kinas

,Dreamgirls’ (Bill Condon, 2006) —bati Zidrimai

,Dressed to Kill" (Brian De Palma, 1980) - vyriSkasis zvilgsnis

,»Duel in the Sun™ (King Vidor, 1946) - klasikinis kino pasakojimas

,.Dyn Amo" (Stephen Dwoskin, 1972) - performatyvumas

»Egzistencija' (Giedré Beinoriaté, 2004) —motery kinas ir kinas mo-
terims

»Elegy" (Isabel Coixet, 2008) - motery kinas ir kKinas moterims
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,La fiancée du pirate” (Nelly Kaplan, 1969) - moteris ir moterys

»Film About aWoman W ho.. (Yvonne Rainer, 1974) - ekscesas

~Frenzy" (Alfred Hitchcock, 1972) - monstriskasis moteriSkumas

,.Gildg™ (Charles Vidor, 1946) —vyriSkasis Zvilgsnis, jsiuva (suture)

,»Gothic™ (Ken Russell, 1986) - monstriSkasis moteriSkumas

,»Grazuole™ (Artnas Zebrilinas, 1969) - identifikavimasis

,.Hardcore" (Paul Schrader, 1979) - pornografija

,,Hot and Bothered: Feminist pornography" (Becky Goldberg, 2003) -
pornografija ,

I Am Dina" (Ole Bornedal, 2002) —balsas

»I'm No Angel™ (Wesley Ruggles, 1933) - ekscesas

Hlllusions™ (Julie Dash, 1982) —rasé ir lytis

»Imitation of Life" (John M. Stahl, 1934) - rasé ir lytis

»In einem Jahr mit 13 Monden" (Rainer Werner Fassbinder, 1978) -
abjekcija, abjektas

»India Song" (Marguerite Duras, 1975) —jsiuva

»Invasion of the Body Snatchers™ (Philip Kaufman, 1978) - kiborgai

,J8, tu, il, elle" (Chantai Akerman, 1974) —performatyvumas

»Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles" (Chantai
Akerman, 1975) - alternatyvusis kinas

»Johnny Guitar" (Nicholas Ray, 1954) - identifikavimasis
»Kolekcionieré™ (Kristina Buozyté, 2008) - reprezentacija
»Kristina Talking Pictures™ (Yvonne Rainer, 1976) - klnas

,Letter from an Unknown Woman" (Max Ophiils, 1948) - motery
kinas ir kinas moterims

,.Lola Montés™ (Max Ophdls, 1955) - vojerizmas, jsiuva (Suture)
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».Madame X —Eine absolute Herrscherin™ (Ulrike Ottinger, 1978)
kempo {camp) estetika

»Mahogany" (Berry Gordy, 1975) —rasé ir lytis

»The Man Who Fell to Earth™ (Nicolas Roeg, 1976) - identifikavi-
masis

.Marie Antoinette" (Sofia Coppola, 2006) - alternatyvusis kinas

»Marnie" (Alfred Hitchcock, 1964) —jsiuva {suture)

,,Meshes of the Afternoon™ (Maya Deren, 1943) - alternatyvusis kinas

»Mildred Pierce” (Michael Curtiz, 1945) - Zvilgsnis

»Nitrate Kisses" (Barabara Hammer, 1992) - reprezentacija

»Not Wanted" (Dorothy Arzner, 1949) —alternatyvusis kinas

»Notorious™ (Alfred Hitchcock, 1946) - jsiuva {suture)

,»Opera' (Dario Argento, 1987) - vojerizmas

,»Orlando™ (Sally Potter, 1992) - autorysté

»Panj é asr'* (Samira Makhmalbaf, 2003) - moteris ir moterys

»Paris Is Burning" (Jennie Livingston, 1990) - maskaradas

»Peeping Tom" (Michael Powell, 1960) - vojerizmas

,»The People vs. Larry Flynt" (Milos Forman, 1996) - pornografija

,»The Piano™ (Jane Campion, 1993) —alternatyvusis kinas, balsas

»Picnic (Joshua Logan, 1955) - bati ziarimali

,»Pink Flamingos" (John Waters, 1972) —identifikavimasis

Il portiere di notte” (Liliana Cavani, 1974) - autorysté

,Psycho" (Alfred Hitchcock, 1960) —bdati zidrimai

»The Purple Rose of Cairo™ (Woody Allen, 1985) - Zvaigzdé

».Rear Window"" (Alfred Hitchcock, 1954) —vojerizmas

,,Rebecca' (Alfred Hitchcock, 1940) - autorysté, maskaradas, Zvilgsnis

109



»Riddles of the Sphinx*“ (Laura Mulvey, Peter Wollen, 1977) —alter-
natyviosios koherencijos, balsas

»River of No Return'* (Otto Preminger, 1954) - klasikinis kino pa-
sakojimas

,»The Rocky Horror Picture Show" (Jim Sharman, 1975) - kempo
{camp) estetika

-Romance** (Catherine Breillat, 1999) —kino aparatas

»Sans toit ni loi* (Agnés Varda, 1985) —autorysté

,»The Scarlet Empress** (Josefvon Sternberg, 1934) - fetiSizmas

,.Schlock! The Secret History of American Movies** (Ray Greene, 2001) -
seksploatacijos filmai

.Sedmikrasky** (Vera Chytilova, 1966) - alternatyviosios kohe-
rencijos

,.5ex and Buttered Popcorn** (Sam Harrison, 1989) - seksploatacijos
filmai

,»-She Done Him Wrong** (Lowell Sherman, 1933) —kempo {camp)

estetika

»She Must Be Seeing Things** (Sheila McLaughlin, 1987) - Kkino
aparatas

,»The Silence of the Lambs** (Jonathan Demme, 1991) - kdanas,
Zvaigzdeé

,»Singin’ in the Rain* (Stanley Donen, Gene Kelly, 1952) - balsas
Stella Dallas* (King Vidor, 1937) identifikavimasis, Zvaigzdé
,»The Stepford Wives** (Bryan Forbes, 1975) —kiborgai

,»-The Snake Pit*™* (Anatole Litvak, 1948) —balsas

,.Tesis*™ (Alejandro Amenabar, 1996) -vojerizmas

,»The Texas Chain Saw Massacre** (Tobe Hooper, 1974) - monstriskasis
moteriSkumas

110



»Thelma & Louise" (Ridley Scott, 1991) - Zvilgsnis

»Thriller” (Sally Potter, 1979) - alternatyvusis kinas

10 Have and Have Not*“ (Howard Hawks, 1944) —klasikinis kino
pasakojimas

»Tootsie™ (Sydney Pollack, 1982) - performatyvumas

»Trouble in Paradise™ (Ernst Lubitsch, 1932) - garsas

»Twin Peaks: Fire Walk with Me" (David Lynch, 1992) —kino apa-
ratas

»Vertigo" (Alfred Hitchcock, 1958) - klasikinis kino pasakojimas

,»Viskningar och rop™ (Ingmar Bergman, 1972) —vyriSkasis Zvilgsnis

»Wanda" (Barbara Loden, 1970) - jsiuva (suture)

»Waynes World" (Penelope Spheeris, 1992) - kino aparatas

»~What Ever Happened to Baby Jane?" (Robert Aldrich, 1962) - iden-
tifikavimasis

»Written on the Wind" (Douglas Sirk, 1956) —motery kinas ir kinas
moterims

~donrve nposogbl” (Kira Muratova, 1971) - kino aparatas
,,OpHa'" (Grigorij Kozincev, Leonid Trauberg, 1931) —garsas
~repemeHa yyactn™ (FOra Muratova, 1987) —ekscesas

,» T py Tonons Ha Mnowmxe™ (Tatjana Lioznova, 1967) - motery kinas
ir kinas moterims
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